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el dificil | trayecto delcine
fantastico peruano

* Jost CARLOS YRIGOYEN

El exiguo panorama del cine fantastico en el Peru transita entre
historias apocalipticas o de terror con presupuestos reducidos
y chamanes, mutantes, seres que vienen de otros planetas o
monstruos andinos. Muchas de las peliculas en cuestién son
coproducciones con otros paises, han caido en el olvido o son obras
imposibles de encontrar.



Introduccién

Que enlarudimentaria cinematografia peruanadel siglo anterior
—conlasdebidasyagradecidas excepciones— el cine fantastico,
ese metagénero que englobala cienciaficcidn, el terrory otras
vertientes asimilables, tardaraen despegary que los resultados

de sus primerasincursiones fueran poco auspiciosos es absolu-
tamente comprensible. Larazon es evidente: las variantes delo
fantastico siempre han sido desarrolladas por paises que poseen
unaindustria capazde generar productos con viabilidad comer-
cial enmarcados enun circuito usualmente amplio. Incluso en

los extrarradios de esaindustria floreciaunaactivaserie B que,
limitada al bajo presupuesto, haciadelanecesidad unestiloyuna
busqueda. Ahiestanlas peliculas dela Hammer, el desconcertantey
multinacional Jesus Franco, lalocurarockera-zombi de Ray Dennis
Steckler, las peliculas mexicanas deluchadores que se enfrentana
desopilantes amenazas de ultratumba, ola surrealistalujuriade
Russ Meyer —elevada ala categoria de marca de autor, con un feti-
chismo comparable al de Bufiuel— para probarlo. Pero que el Pert
carecieradealgo que pudiera parecerse aunaindustriano significa
que ciertosidealistas solitarios noasumieran en sus modestos
trabajosalgunostics deaquellas cintasoriginadas desde ellado
prosperodelosestudios o desde sus suburbios menos nobles.

Pionerodel horror

Lapiedrainaugural del cine fantastico nacional fue colocada por
Enrique “Ricky” Torres Tudela (1923-1995), perteneciente ala
clase medialimefia, cantante fracasado —aunque grabé6 un par
dediscos teldrico-tropicales en Estados Unidos—, productor de
Obras maestras del terror (1960) del argentino Enrique Carreras
y de Terrorinthe Jungle (1968), enla que dio su primera opor-
tunidad al sérdido Tom DeSimone, rey del subgénero de chicas
encarceladasy prolifico autor de cintas porno gay hardcore. Con
esas credencialesinicié suandadura como directoren 1968 con
dospeliculas: Boda diabélicay Annabelle Lee. Ambas fueron reali-
zadas simultdneamente, con el mismo equipo y los mismos actores
—algo tipico delasapuradas producciones de serie B—, mediante
unaasociacion entre Panamericana Television y una desconocida
empresacinematograficanorteamericana que cedié parte delos
técnicosy del casting.

Boda diabélicaladirigié Gene Nash (perpetrador de laincontras-
table Dinah Easten 1970, fabula travestiligada ala exploitation)
yelveterano Harold Daniels (encargado de varios episodios de
Flash Gordon) se hizo cargo de Annabelle Lee. Boda diabdlica se
estreno en Estados Unidos en 1971; serelanz6 en 1974. Torres
Tudelausufructudé la pelicula hastaladltima gota. En el yatardio
1983 eraexhibida en dos cines de barrio de Ciudad de Méxicoy no
deberiamos descartar que su carrera por otros antros audiovi-
suales se extendieraalgunosafios mas. En 1991, el Il Encuentro de
Cineastas Andinoslahomenajed ylaproyectd. Sobre Annabelle Lee
lainformacién esracana. Aligual que Boda diabdlica, seguramente
latransmitieron en algiin momento porlatelevision estadou-
nidense. Estrenada en cines durante 1971, tuvo una circulacion
periférica. No fue un comienzo con gloria paranuestra cinemato-
grafiafantastica, pero eraun comienzo. Lo demas solo podiaser
asentarseyavanzar.

Inquisidoresy extraterrestres falsificados
Otalvezno.Enrealidad, durante los afios setenta solo hubo
dosintentos mas deindagarenlavetadelo fantasticoyestos
oscilan entre el balbuceoylaestafa. Elargentino Bernardo Arias
quiso colgarse del éxito de peliculas tipo Cuando las brujas arden
(Witchfinder General, 1968) o Las torturas de la Inquisicién (Hexen
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bis aufs Blut gequdlt, 1970) con una coproduc-
cién peruano-gaucha, El inquisidor (también
conocida como Elinquisidor de Lima), que se
estrené enlos cines capitalinosen 1975. Una
muy confusahistoria de brujeria, seres tera-
tolégicos —destaca el entrafiable Guillermo
Campos—y sobre todo un sadismo sazonado por
chicastorturadas mostrando los pechosalson
delamentosy suplicas que nunca son atendidas.
Elinquisidor cay6 en un piadoso olvido del que
larescat6 un canal de cable quela transmitié
sinavisoafinales delos noventa.Vanguardia
Videoladistribuy6 brevemente parael mercado
argentino; hoy es un trofeo disputado porlos
coleccionistasad hoc.Lasegunda tentativa
fantastica fue La nave de los brujos, firmada

porel publicista]Jorge Volkert, prematura-
mente desaparecido. Estrenada en el verano

de 1977,1apromocionaron como la primera
pelicula peruanade ciencia ficcién: alienigenas
y chamanes, supuestamente, navegaban por
sutrama.Peronadadeesoeraverdad,ylos
ilusionados asistenteslo constatarian en carne
propia. Amparado en las teorias seudocientificas
de simpaticos bribones —Erich von Daniken

o Peter Kolosimo—, Volkert ofreciaapenasun
aburridisimo documental acerca de monolitos
prehispanicos que —segununadescaradavozen
off— presuntamente eran ellegado de una civili-
zacion allende las estrellas. El publico no acepté
lafarsayseregistraronincidentesenlassalas,
como unamotinamiento de espectadoresenun
cinede Miraflores. Con estos hechos, lindantes
conlapdginapolicial, nuestravertiente fantas-
ticapaso6alascatacumbasporlargo tiempo.

Pera apocaliptico

Durantelos ochenta —afos de violenciaterro-
ristayviolenciade Estado, de descontrolada
hiperinflacién, de catastrofe social— anadiele
quedaban ganasde perderse porlosrecovecosde
laficcionnorealista. Lasalvedad es Elsol de los
muertos (1988), relato cataclismico del francés
Jeff Musso, responsable delalisérgica Brigada
Blanca (1983), que nunca fue estrenado. Mas bien
laproduccién nativa se enfocé en narrativas que
nos enrostrabanladecadenciay el empobreci-
miento del cuerpo nacional. Se le auscult6 desde
lamiradametaférica (Maruja en el infierno, 1983)
hastalasemidocumental Gregorio (1984).

Lasituacién cambi6 cuando Roger Corman
—nadamenos— lleg6 para echarle una mano.
Después de su exitosa colaboracién junto a Luis
Llosa en Misién en los Andes (1987) —un suceso
que congregé aun millén de espectadores—,
trabajaron en peliculas de ciencia ficcién
elaboradas con montos precariosy apelandoala
participacion derostros conocidos de la televi-
siény el teatrovernaculos. Las primeras fueron
Calles peligrosas (Crime Zone, 1988) y Welcome to
Oblivion (1990), hermanadas por su trama apoca-
liptica, persecuciones vertiginosasy efectos
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especiales deplorables. Welcome to Oblivion,
dirigida por Augusto Tamayo, se distingue por
incorporar mutantes asuargumento; sobresale
un alucinante Ramén Garcia de penacho punk.
Luego selanzariaotraversion de esta pelicula,
bautizada como Ultra Warrior (1994) y rediri-
gidaporunignoto Kevin Tent. Ultra Warrior es
enrealidad unabochornosadesfiguracién de
lacinta que parasita, afladiéndole, sin orden ni
concierto, stock shots de filmes dispares como
Lordsofthe Deep (1989), Battletruck (1982) o
Dune Warriors (1991). Todo vale en el mercenario
universo de Roger Corman. Laasociacién entre
eldirector de It Conquered the World (1956) y
elcineastade Anaconda (1997) finalizaria con
Watchers 111 (1994) —célebre porlaactuacion
de Christian Meier dentro de un traje de hule,
fungiendo de Predator low fi—y su secuela
Watchers Reborn (1998) con Mark Hamill —Luke
Skywalker— en el papel principal. Corman no
dejo ninguna ensefianza niresonancia en nues-
trastierras. Cobréyse fue.Suherencia peruana
es carne baratade videoclub.

Perdidos en el espacio

Enlos ultimos afios del siglo pasado, el cine
peruanoy suembrionariaseccion fantastica
experimentaron una etapadecisiva:ladel
aprovechamiento de nuevos soportesy formatos
que permitieron un crecimiento geométrico de
lafilmografianacional. De un pequefio puiiado
detitulosanuales se pasé aacumular varias

PANORAMICAS W

JARJACHA, EL DEMONIO DEL INCESTO E
INCESTO EN LOS ANDES: LA MALDICION DE
LOS JARJACHAS, HECHURAS DE REALIZADORES
AYACUCHANOS, COINCIDEN EN ILUSTRAR

LA LEYENDA DEL JARJACHA, PERSONAJE
RESULTANTE DE LAS PRACTICAS INCESTUOSAS,
VEDADAS DESDE LO RELIGIOSO Y LO SOCIAL,
CUYA INTEGRACION CULTURAL SIGNIFICA UN
PUNTO DE PARTIDA SINGULAR Y COMPLEJO
QUE OTORGA UNA INNEGABLE MADUREZ A

decenas, aunque muchosde ellos soloalcanzan
unadifusionlimitada —exhibiciones en carpas,
nichos underground—y solo unos pocos privile-
giados concretanladichadeaccederal ptblico
masivo. En ese sentido, el cambio de épocaes
masrelativodelo que se cree. Este parteaguas
supuso, eso si, el auge de un cineregional que ha
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ESTE RUBRO.
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entregado peliculas de valia, como, por ejemplo,
lasde Omar Forero, un autor contodaslasdela
ley.

Enlo que serefiereal cine fantastico, el aporte
de esta corriente no hasido menosimpor-
tante. Pero antes de trasladarnos aese punto,
revisemos algunas contribuciones al sci-fi en
loquevadelsiglo.Enel 2002, Federico Garcia
Hurtado —conocido por sus peliculas andinas
reivindicatoriasy por unaenvejecida comedia
de enredos, La manzanita del diablo (1989)—,
confabulado con Miguel Bosé enla produccidn,
dirigi6 Elforastero,unbodrio de excepcién
filmado enlalaguna de Paucartambo y donde
el bailarin hispano Nacho Duato muestra
sinrecatoyacuatro mil metros de altura su
esbelta figuray sus nulas dotes histridnicas,
encarnando aun visitante del espacio que busca
salvarasuplanetade una catastrofe ecoldgica.
Un marciano llamado deseo (2003), de Antonio
Fortunic, sibien se mueve enlos contornos del
realismo, juega conreferentes populares de

la ciencia ficciéon y supone una parodia de los
clichéssobrelosseres del espacio interestelar
y sutendenciaapresentarse en ciertos escena-
rios dizque magicos de nuestro territorio. La
pelicula fue demolida porlacriticay el respetable
respondié con burlay oprobio. Mas interesante
resulta Entonces Ruth (2013), de Fernando
Montenegro, incursién orgullosamente B
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acercadeunainvasion extraterrestre en pos

de alimentarse de humanos que cumple exac-
tamente conlo que promete, y eso en este rubro
yaesbastante. En el 2018, Christian Carrasco
estrend Yuli,largometraje protagonizado por
Marisela PuiconyJulidn Legaspi, cuyas buenas
intenciones no consiguenrescatar del infamante
naufragioaunacintabasadaenunesoterismo de
taller deyogayenunatrama erratica despro-
vista de todo conocimiento del oficio.

Encuantoal terrorlimefio, Daniel Rodriguez
Risco, quien tiene en su haber unaatendible peli-
culadesuspenso, Elvientre (2014), siguela senda
delos fendmenos paranormales en No estamos
solos (2016).Sin embargo, cualquier atisbo
personal termina devorado por un corsé formu-
laico que lahace obvia desde el principio hastael
fin. Otros casos, como La cara del diablo (2014),
de Frank Pérez-Garland, y La entidad (2015), de
Eduardo Schuldt, comparten una espontaneidad
quevaalapardesusobstaculos expresivosy su
incapacidad paratransgredirviejos recursos
intercambiables.

Jarjachas y camposantos amazénicos
Cuando antelos aténitos espectadoresjapo-
neses delos afios cincuenta el imponente
Godzilla destruia Tokio unay otravez, habiaun
temoryunaherida profundos que seresta-
fiaban:los bombardeos aliados en los tiltimos
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meses dela Segunda Guerra Mundial, el hongo
inverosimil de Hiroshima. El cine fantastico
nipén, de ese modo, conseguia metaforizar

en sus propios codigos no solo una afliccién
universal, sino una muy especificay cercana.
Esehasido el limite mayor del tratamiento del
metagénero entre nosotros; como hemos visto,
no hatrascendido todavialos estamentos del
ejercicio desprovisto de un pathosdiscernible,
deltercermundistaremedo mainstream, de la
aventura comercial agotada en su excluyente
propdsito. En elllamado cine regional hallamos
salvedades aestadesalentadoraregla. Surgido
afinales delos noventa, este flanco creativo
ofrecerdaprincipios del nuevo siglo un par

de peliculas de presupuestos magros, pero
innovadorasalincorporar tenebrosos entes
andinos en nuestroimaginario filmografico:
Jarjacha, el demonio del incesto, de Mélinton
Eusebio, e Incesto en los Andes: la maldicién de
los jarjachas, de Palito Ortega Matute. Ambas
sondel 2002, hechuras derealizadores ayacu-
chanos, y coinciden enilustrarlaleyenda del
jarjacha, personaje resultante delas practicas
incestuosas, vedadas desdeloreligiosoylo
social, cuyaintegracidn cultural significa un
punto de partida singulary complejo que otorga
unainnegable madureza este rubro: estos son
los primeros intentos convincentes —mas alla
de sus torpezas formalesy de susactuaciones
elementales— de construir un segundo piso, de
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caracteristicas intransferibles, sobre la estruc-
turaplana que hasta ese momento erael cine
fantastico nacional. Semejante consideracion
merecen cintas como Pishtaco (2003), de José
Martinez Gamboa, y El Tunche (2006), de Nilo
Inga Huaman.

Hay ingentes ejemplos de lo dicho que exceden
lamiradavelozde este texto. Lo cierto es que
los esfuerzos por hacerun cine de terror fuera
deloscirculoslimefios se hanrobustecidoy
hanlogradoanotaralgunos éxitos de taquilla.
Esel caso de Cementerio General (2013),
filmada en Iquitos por Dorian Fernandez-Moris,
poseedorade unasecuenciarealmente pertur-
badora:laescenadelanifiaretorciéndose en

la cispide de los nichos del camposanto de la
ciudad amazonica. Elresto es mediania. Cosa
similar sucede con susecuela, estrenada —con
menos fanfarria— en el 2015. Un afio después
aparecid, también desde la penumbraloretana,
Maligno (2016), de Paco Bardalesy Martin
Casapia Casanova,ambientadaenunaban-
donado hospital donde espiritus abductores se
regodean asusanchas. Correctaensufactura,
almismo tiempo constituye sintoma de un
género que en el Pert pareciera extenuado
antesdellegaralaadolescencia. Este es —por
ahora— el panorama de nuestro cine fantas-
tico, basculante entre ladecepcién,ladudayla

promesa.()
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