AL FINAL
DELAESCAPADA X

Boudu salvado de las aguas:
apuntes sobre la mirada

de lo cotidiano y motivos
en el cine

de JEAN RENOIR

En esta punzante satira social de 1932 vemos como se desprenden
varias de las caracteristicas estilisticas del autor francés que
encontramos a lo largo de su filmografia, asi como las tematicas
recurrentesensuobra. Atravésdedospersonajesquerepresentan
y contrastan mundos completamente opuestos, se construye un
relato en el que se examina la naturaleza humana a partir de los
impulsos que contiene o deja salir.
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Foto:

Boudu
salvado de las
aguas

“Siel cine francés no existiera, tendriamos que
inventaraRenoir” (Marcabru, 1966) eslafrase
conlaque el critico Pierre Marcabru describe lo
querepresentalaherenciadeJean Renoiry suvida
como una encarnacién del cine. No seria en vano
que luego el mismo Francois Truffautlo conside-
rara como el cineastamas grande del mundo.

De una familia de artistas, fue el segundo hijo
delfamoso pintor impresionista Pierre-Auguste
Renoir. Contemporaneo al surgimiento del
séptimo arte, Jean Renoirnacié en 1894. Transcu-
rrié suinfanciaen el barrio de Montmartre, lugar
conocido por ser el centro frecuentado por varios
artistasy donde tuvo de vecinos a personajes
como Toulouse-Lautrec. Ademas, fue testigo de
las diferentes etapas de la historia del cine, asi
como delasociedad francesa del siglo xx. Esta
ultimaserarepresentadaatravés de todas sus
peliculas en unavida cotidiana que contiene una
impronta personal, pero también sociocultural y
humanista.

Asi, dentro de estos periodos que marcaron la
historia de Francia, se pueden mencionar: la
invencioén del cine, el desarrollo del movimiento
impresionista enla pintura,las dos guerras
mundiales, la eclosion del Frente Popular (el
partido deizquierda francés) y surespectiva
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llegadaal poder en 1936, entre otros. Seresalta
este ultimo dato, ya que el ascenso del Frente
Popularreivindicalos derechos delos traba-
jadoresy, cinematograficamente, Renoir se
compromete con las tematicasylaestilisticade
algunos de sus primeros filmes.

Enotroaspecto, no es porazar que lleva consigo
ellegadoimpresionista. Renoir se interesa por
hacer cine en exteriores, en espacios abiertosy
bucélicos. También, en cuanto a los personajes,
brindard el mismo atributo de valoraun obrero, a
unvagabundo o al mismisimo rey de Francia; y es
que para Renoir “cada quien tiene sus motivos”,
cada quien tiene algo interesante que aportar
como universoy como historia.

Eneste articulo se abordan brevemente dos hori-
zontes tematicosy estilisticos del trabajo de este
director, a partir de una pelicula que élrealiz6

en 1932, describiendo diversosrecursos que el
cineastaemplearecurrentemente y que generan
un hilo comuin de lenguaje audiovisual a través de
sufilmografia.

Del teatro al cine

Basado enla piezateatralhoménima del autor
René Fauchois, Renoiragregara su estilo
personal enla que se podria considerar como una

Fuente: IMDb




delaspeliculas pioneras del cine documental
oinclusoinfluenciadel neorrealismoitaliano,
aunque sin el dramatismo explicito que caracte-
riza esta ultima corrientel.

He aquiunasomeraintroduccién: Boudu es

un vagabundo que deambula porlas callesy
bosques parisinos de los afios treinta. Laaccién
sesuscita cuando, porlapérdidade superro,

él decide quitarselavidalanzandose desde el
Puente delas Artes (PontdesArts). Ellibrero
Lestingoisadvierte el hecho con un telescopio

desde suventanayvainmediatamente al auxilio.

Losalvayloalbergaensucasa, peroBouduvaa
zarandeary trastornar todo el orden del recinto
burgués en donde viven Edouard Lestingois, su
esposa Emmay Anne-Marie, el amadellaves.

1Sibien Jean Renoirhadejadoenclaro que, envarios
casos, sufinalidad no eraserdramatico. Sobretodoen
Toni: "Amenudo se ha considerado a Toni el propulsorde

los filmes neorrealistasitalianos. No creo que sea exacto.

Los filmes italianos constituyen magnificas realizaciones
dramaticas. En Tonime esforcé en noresultardramatico”
(Renoir, 1975, p. 118).
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Un pequeiio paréntesis para explicar detalles Foto:
sobre el personaje: podriamos decir que Boudu Boudu
esla continuidad del personaje que aparece en salvado delas
una pelicula anterior del realizador: La Golfa (La aguas

Chienne, 1931). Encarnado por el célebre actor
Michel Simon, el mismo actor que interpretara
Boudu salvado de las aguas (Boudu sauvé des
eaux).Este personaje es Maurice Legrand que
acabaenlacalle, sintrabajo, sin casa, sin esposa,
después de habertenido unavida cotidiana
“ordinaria”, pero infeliz, lo inico que lo hizo

feliz fue dedicarse ala pintura. Sin embargo, en
elmomento en que lo pierde todo parece que, a
partir de ese instante, comienza a ser feliz, o a ser
absorbido por asuntos existenciales impuestos
porlasociedad. Un postulado o hipdtesises quea
partir de ese momento naceria Boudu, personaje
que, sibien estd adaptado dela obra de Fauchois,
simbolizaamansalvaelalmarenoirianayla
complicidad entre el actory el director.

Las pulsiones de vidaen el cotidiano

de Renoiryel juego de gravedad

Boudu salvado de las aguas empieza con dos
secuencias querepresentan pinceladas tema-
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ticasy estilisticasrecurrentes enlafilmografia
del cineasta: en primer lugar, el plano de apertura
nos introduce en un universo onirico y faunesco
del sefior Lestingois, quien fantasea despierto
consuamadellaves,alavezsuamante, Anne-
Marie. En su fantasia, él encarnaaunser Silvanoy
ella,aunaninfa. Estaaperturaesdestacada, pues
esundistintivo del estilo renoiriano de filmary
de sumanerade pensar el cine. Esta puesta esuna
escenaque no delimita fijamente las fronteras
entrelooniricoylarealidad, entre el arte, sobre
todoelcine o elteatro, ylavidamisma. Deigual
modo, el hecho de que el librero que representalo
ortodoxo suefie con ser un personaje mitolégico
entregado a sus pulsiones carnales seflala una
suerte deliberacién que se construira durante
todo el filme. Cabe agregarla mencién del sonido
de un syrinx, instrumento griego, analogo alo que
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seriaunazampofia. El sonido es diegético en el
suefio y luego también diegético enlarealidad,
solo que cambia de fuente: en el primero es el ser
Silvano o un satiro (Lestingois) y en el segundo
unvecino que practica una flauta traversa.
Diversosinstrumentos de viento como el syrinx
oelflautin apareceran en otros filmes como

Una partida de campo (Une partie de champagne,
1936) acompafiando los momentos de liberaciéon
de pulsiones.

Posteriormente, pasamos al universo de Boudu,
aquienlo encontramos rodeado de naturaleza
en el Bosque de Bolonia, en Paris, y que vaa
desplazarse haciala parte urbanabuscando
asuperro.De estamanera, se presentan las
primeras caracteristicas de dos universos
contrapuestos: Boudu es presentado con la
camaraen movimiento a través de travellings
con un objetivo de focallarga. Lo vemos a través
del telescopio de Lestingois en un plano iris casi
como una “presasalvaje” que vaaser cazada: un
recurso voyeur que Renoir emplea también en La
regla del juego (La régle du jeu, 1939). Todo esto
acompafiado del sonido diegético documental
con “ruido” dela calle, esto es, como el sonido
delavida,imperfecto. Lo vemos caminando a lo
largo del Sena, desplazandose desde el Bosque
de Bolonia hastalas cercanias del Louvre. Este
desplazamiento no es gratuito, es pasar de lo
“salvaje” alo “civilizado”, desde los planos con
un empleo mayor de profundidad de campo en el
bosque hastala casa de Lestingois, un ambiente
donde su cuerpo no podra esparcirse de la
misma manera que en los espacios abiertos alos
que esta habituado.

Enseguida, hablemos del ambiente de Lestingois.
Mientras Boudu es aquel que es visto, Lestingois
esaquel queve. Lestingois encarnaal espectador,
un ser apolineo que contiene susimpulsos. Un
encuadre fijo con unsilencioreinaenla casa,
mientras que en el universo de Bouduresuenan
los pajarosylanaturaleza. Ademas, el sefior
Lestingois emerge de la ciudad, es un cuerpo
estaticoy sedentario, esracional yjuicioso,
apegado alas normassociales, preocupado por
las apariencias. Aquel que tiene que reprimir sus
impulsos parano desmoronar el mundo que creo,
conorden: unpezen supecera. En contraparte,
Boudurepresentalo dionisiaco, aquel serlibre
que es un outsider que lasociedad no acoge, pero
que, de ciertamanera, envidia. Ladindmicadelo
apolineoylo dionisiaco se desprende delarela-
cién entreambos. Estas estructuras pueden ser
consideradas como dos universos que remiten
alaideadeladualidad delosdioses griegos de
loapolineo ylo dionisfaco, que fue descrita por
Nietzsche en sulibro El nacimiento de la tragedia.
Loapolineo serelacionaconloracionalyla
armonia, mientras que lo dionisiaco se distingue
por su caracter salvajey serelaciona conlas
pulsionesylaliberacién delos deseos.



Deigual modo, esta formade trazarlas diferen-
ciassociales enlavidadiariadelaspeliculas
renoirianas, representadas, por ejemplo, enla
atraccion o convivencia de clases, como sifueran
planetas diferentes, esllamada por el autor Jean
Douchetcomo el juego de la gravedad. A Renoir

le encanta poner este despliegue de gravedad
ensus peliculas: “Hay que atraerse para poder
luchar” (Douchet, 1989, p. 20). Renoir muestra,
amenudo en lavida cotidiana de sus personajes,
estos contrastesy contradicciones; ciertamente,
en muchos casos, con unaironia finay de manera
sarcastica. Ademas, le gusta evidenciar como los
impulsos humanos pueden sobresaliry estallar.
ARenoirle gustainvertir el orden, moverlo,
agitarlo. El fildsofo Michel de Certeaullamabaa
estos encuentros “bricolajes poéticos”. En este
sentido, Renoirno solo hace un collage, sino que
no leimportadejar el rastro dela pincelada social
que concretiza mediante sus personajesy su
estilo cinematografico.

Enlapelicula, este rasgo apolineo personificado
por Lestingois se manifiesta en su personalidad,
los didlogosy el entorno que lorodea:

Fuente: IMDb
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Minuto 14: mientras Anne-Marie limpia, se
dirige a Lestingois con un cefio refunfufion:

Anne-Marie: ;Por qué hay un piano en la
casasinadielotoca?

Lestingois: Tenemos un piano enlacasa
porque toda familia respetable tiene uno.

Elpianoyloslibros de subiblioteca son objetos
que han sido desprovistos de su caracter onto-
l6gicoy circunscritos a ser solo ornamentos,
valen por suapariencia, perono porlautilidad
consustancial que portan. Eslaartificialidad
pura.Incluso enlos planosiniciales dela casa
burguesa que nos muestra Renoir, observamos
pajaros artificiales y plantas decorativas, todo es
estaticoy va cobrando movimiento alolargo del
filme, gracias al contacto con Boudu.

Continuando conlatrama, quizas como una

cuestion de orgullo personal y como burgués, Foto:
Lestingois emprende la mision de civilizary Boudu
domesticaraBoudu. Empiezaporlo que esun salvado de las
simbolo de hegemonia cultural: el primer paso aguas
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esvestira Boudu como él, con trajey corbata.
Eltraje se contrapone al universo social y el
entorno de donde viene Boudu, al ritmo que su
cuerpo vagabundo emana, es mas decorativo que
utilitario. Luegolo envia al peluquero, es inad-
misible en una casa decente que Boudu continte
conlabarba. Posteriormente, siguen escenas que
despliegan unaelegante ironiay humor, donde
lainterpretacion de cada personaje es pulimen-
tada.Renoir ejerce unadireccion de actores en
donde perfilaacadauno sin forzar suaccionar
ocaerenlacaricatura. De estamanera, vemos a
Boudu confrontarse alas costumbresy “buenas
maneras” de comportarse enlacasaenuna
escenahilarante amasno poder. Boudu tiene que
lustrar sus zapatos, pero dejatodala casasuciay,
porotrolado, debe aprenderlas buenas costum-
bres de como comery de aparecer en sociedad.
Inicialmente, la sefiora Lestingois lo encuentra
vulgar eindeseable, pero esta condicidn se
revertira.

.
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Todo vaatomar un giro desde que Boudu llega
alacasa; consuanarquismoy humor, él se
convierte enamoy sefior de la casa: es como
“unarafagade viento que atraviesala casa”
(Siclier, 1962) causando estragos y reflejando
los impulsos mas salvajes o naturales, especial-
mente los instintos sexuales: tiene relaciones
incluso con madame Lestingoisy con el ama de
llaves, Anne-Marie. Como sifuese unaluchaenla
naturaleza. Lo que no tiene M. Lestingois, Boudu
lolograespontaneamente.

Ademas, enla peliculaa menudo nos encon-
tramos en un punto de vista que también nos
colocacomo espectadores enlugar de Lestin-
gois. Renoir, a través de esta técnica, también
nos muestra el cine como metalenguaje, en
una especie de efecto matryoshka, ya que nos
hacerver, como el efecto de esta mufiecarusa,
un plano que alberga otro plano, desde donde
sedesprenden diversos mundos. Renoir es




LA ATRACCION ENTRE LA
DIVERSIDAD DE SERES HUMANOS,
COMO S| DE PLANETAS
DISCREPANTES SE TRATAGSE,

ES UN TEMA QUE APASIONA

AL CINEASTA. LA IRONIA Y
SAGACIDAD EN COMO PINCELEA
ESTAS SITUACIONES ES SU SELLO
CARACTERISTICO.

moderno en el tipo de direccién, en su forma

de filmar casi como un documental. El se sirve

de efectos audiovisuales paradarestavistaen
diversos términos. Usualmente emplea ventanas,
puertas abiertas, pasadizos desdelos que la
profundidad de campo se construye. Aparecen
en casitodas sus peliculas. Renoir enfatizalaidea
del cine como una ventanaal mundo.

El encuadre en Renoir no encarcela, sino que
daunalibertad de movimiento alos perso-
najes. El espectador es consciente de que hay
cosas que estan pasando “al costado”. Lo que
no vemos también cobra sentido. Asimismo,
hay tomas con amplios planos generales como
aquel que muestraa Boudu buscando asu perro
en el Bosque de Bolonia o aquel que muestraa
la gente que ve el rescate de Boudu en el Sena.
Estassonalgunas delas caracteristicas que los
directores delanuevaolafrancesaadmiraran,
yaque estabaninteresados enlalibertad de
mirada que hallaban en la pelicula de Boudu.
Alrespecto, el critico Jacques Siclier (1962)
subrayaestaidea:

Con Boudu se derrumbalaidea fija que reconoce
que Orson Welles habia “descubierto” la profun-
didad de campo con Citizen Kane.En varias de sus
peliculasdeantesdelaguerra,y particularmente
en Boudu salvado de las aguas, Renoir empleabala
profundidad de campo. Aqui, le permitié romper
elencuadre teatral paramostrarelinterior dela
casadellibrero,lashileras de puertasy ventanas,
yseguirasusactores, especialmente a Michel
Simon. Es curioso observar que este aspecto
importante dela obra (en plenabogadel cine)
parece haber escapadoalos criticos dela época.

Epilogo

Boudu emanadel aguayaelladebe volver. Por
causasyazares delavida, ganalaloteriay, dado
que ha conmocionado todo el ambiente de los
Lestingois, el librero lo persuade de casarse con
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Anne-Marie aludiendo que “lamoral del siglo
exige un desenlace que regularice la situacién”,
luego de todoslos encuentros y desencuentros
amorosos que se han dado entre los cuatro.

Llegamosal final de la pelicula, en unainter-
polacién de planos mediosy planos generales,
acompafiados con el sonido diegético del
Danubio azul. Vemos una escena pintoresca en
laquelos personajes pasean en unlago enuna
barcaluego delaboda. Unaaccion hilarante
hace que Boudu pueda escapar de las imposi-
ciones socialesy esjustamente el agua que va
aayudarlo. Mientras que los demaslo consi-
deran perdido o fallecido, Bouduregresaasu
esencia, errante por el mundo como un satiro.
Lo apolineo, representado por Lestingois, recu-
perasulugar paraasegurarlapermanencia del
orden, aquel que permite y garantiza la exis-
tenciadel universo de donde viene.

Todo este contexto traduce dos aspectos
socioculturales. En primer lugar, el entorno
quereinabaen Francia en aquella época.Jean
Renoir se permiti6 tener una mirada critica de
lasociedad burguesa dela época, aun cuando
crecid en un ambiente acomodado debido a que
supadreya eraun pintor célebre. En segundo
lugar, sibien el arte de Renoir es considerado
con caracteristicas dentro del movimiento
delrealismo poético francés, que aunque con
vastos aportes se considerd negativo por una
sobreactuacion y exceso de melodrama, él se
diferencia, pues simbolizala vanguardia con su
direccién de actores, la eleccion delocacionesy
laoriginalidad de su técnica. Estas, entre otras
particularidades, haran que los cineastas de
lanuevaolafrancesalo “salven” delas criticas
contrael cinede papdylo consideren como
modelo, llamandolo el Patron.

Ademads, aunque Renoir a menudo muestra
estos universos opuestos que se atraen entre

si, del cineastano se desprende unjuicio ético:
“Todos tienen sus razones” (La regla del juego)

0 “Senecesitade todo para hacer un mundo”
(Chotardy compaiiia). Este tipo de dialogos
omaximasaparecen enlafilmografiarenoi-
riana. Laatraccién entrela diversidad de seres
humanos, como si de planetas discrepantes se
tratase, es un tema que apasionaal cineasta.
Igualmente, laironiay sagacidad en como dibuja
estas situaciones es un sello caracteristico de él
en tanto que autor. En este sentido, un aspecto
no mencionado, pero que esremarcable en el
filme sonlos grandes planos generales que
convocaban aunagran cantidad de gente, por
ejemplo, aquellos quienes veian cuando Boudu
erasalvado. La colectividad representa un
personaje mas.

Lacotidianidad en Renoir es desprendimiento
de picardia (diriamos de destellos de felicidad)
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y, sobre todo, unaserie de paradojas que se
atraen: burguesia-proletariado, clasicismo-
vanguardia, naturaleza-ciudad, verbo
florido-habla “culta”, pasién-rutina, entre
otros. Varias de estas contradicciones se
hallan presentes en esta obra magistral, as{
como en otros filmes del autor.

En el cinerenoiriano hay unaespecie de
liberacién de la culpa. Boudu desintegra
este orden establecido y las hipocresias.
Perononecesariamente hay un fin moral,
simplemente Boudu no puedeir contrala
naturalezay contrasunaturaleza.

Porantonomasia, “Jean Renoir nos muestra
felicidad sin tratar de vendérnosla. No es

un optimistaincurable, esunincurable ser
viviente” (Marcabru, 1966).Y he aqui Boudu,
uno de sus alter ego, figura emblematica y
miticadel séptimo arte, paraencarnar esta
frase.
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