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partir de que El murmullo, obr

~ Internacio ‘éUe Cine Documental
de Yamagata, en Japén, se conocié la realidad
que vivieron miles de mujeres esclavizadas
durante la ocupacién de Corea por Japén.
He aqui la historia.
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uando El murmullo.(Najeun moksori, 1995) dela cineasta Byun
Young-joo gand en 1995 el premio Ogawa Shinsuke del Festival
Internacional de Cine Documental de Yamagata, en Jap6on, marcé
un hito dentrodel cine coreano. Erala primeravezenlahistoria
que un documental del llamado Pais de la Calma Matutinalograba
tanto un estreno como unreconocimiento internacional. En él
seretratalavidapasaday presente de las coreanas que fueron
forzadas atrabajar como mujeres de confort o esclavas sexuales
porlastropasjaponesas durante la ocupaciéon de Corea.

Por su formacion profesional como abogaday cineasta, Byun
Young-joo parece estar buscando armar un documento que sirva
legalmente como testimonio, dado que hasta el diade hoylas
mujeres de confortbuscan unasdisculpas por parte del gobierno
japonés. Esasicomo El murmullo se convierte en unapieza clave
dentro del cine de Coreaal desplegarla potencialidad del cine como
documento, junto conlas otras dos entregas de la trilogia que conti-
nuan con lamisma tematica: Tristeza habitual (Najeun moksori 2,
1997) y Mi propio aliento (Sumgyeol-Najeun moksori 3,1999).

Lasinquietudes que la documentalistarefleja enla denominada
“trilogia delatristezahabitual”,asi comola preocupaciénde
rescatarvoces de mujeresylosderechos de este género, marcaran
todasufilmografia. El presente articulo se centrard en analizar
sucintamasreconocida, El murmullo,asi como suviday obra.Se
expondran datos de subiografiay filmografia que enriqueceranla
visién taninteresante, necesariay congruente de Young-joo.

Filmografiay vidade Byun Young-joo

Feminista, abogaday cineasta: esaes Byun Young-joo. Nacié

el 20 dediciembre de 1966 en Corea del Sur, estudié leyes en la
Universidad de Mujeres Ewhayluego cine enla Universidad de
Chang-Ang. Ambas profesioneslogran fusionarse através de su
propuestadocumental ylas utilizaal servicio delasluchas por
los derechos humanos. Sufilmografiano es extensa, pero si muy
significativa; consta de nueve peliculas que giran en tornoa su
mayor preocupacion: los derechos de la mujer.

Sucamino como directoraempiezaen 1993 y hastalafechaha
dirigido seis documentalesy tres largometrajes de ficcién. Pero
suincursiénen el cineno se halimitadoaladireccién: ha parti-
cipado como productoray también como directora de fotografia
entre 1989y 1990. Esimportante resaltar que este puesto suele
ser ocupado mayoritariamente por el género masculino, lo cual
denota queleinteresano solorecuperarvoces femeninas, sino
también espacios. En esta épocafundael colectivo de cineastas
feministas Bariteo, del cuallamentablemente no se ha encontrado
informaci6n digitalizada.

Sibien en Coreaserealizaban documentales desde 1919, esrecién
enlatardiadécadadelos ochentacuandolosjévenes coreanos
pudieron comenzar a hacer un cine que no fuera propaganda poli-
tica,y eseneste contexto donde emerge Byun Young-joo.Segtin el
investigador Pok Hwan-mo, ella pertenece alaterceraetapadel
cine documental coreano, que él denominé como de “intervencién
social”. Laprimeraetapavadesde 1919 hasta 1945 con el fin de
laocupaciénjaponesaen Corea, donde seretrataban paisajesy
calles como ejercicio. Luego, lasegunda etapa estd marcada por
ladictadurayregimenes militares hastaladécadadelosochenta.
Aquieldocumental estuvo al servicio del Estado como arma
politicay sibienlademocracianollegbé hastaladécadadelos
noventa, yaenlosochentalosjévenes comenzaronadescubrirel
papelsocial que podia tomar un medio como el documental, por
ellollamaa estaterceraetapa “intervencién social”. Es un espiritu
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similaralos documentalesjaponeses produ-
cidosenlossesentaysetentade corte militante
yactivista,y que buscabanreivindicarlasluchas
de ciertos grupos sociales; quizads unajoven
Byun Young-joo bebi6 de esta tradicién cinema-
tografica.

Eseneste contexto donde se entiende que tanto
latrilogia que realizé la documentalistaen

los noventa como toda su filmografia es clave
histéricamente, pues es parte delinicio de esta
nueva etapay camino del documental coreano.
Pero Elmurmullono es su primer filme: ese
titulo lo tiene Una mujer estando en Asia (Women
Being in Asia, 1993), que contaba con un equipo
de produccién enteramente femenino, una deci-
sion atrevida paralaépoca.Con estapelicula,
irrumpe como directoraal retratar el trafico
sexual de mujeres enlaislade]eju, conocida por
suturismo sexual. Laidea principal del filme es
cuestionar el concepto de prostituciéon. Durante
elrodaje, conoce auna mujer que se prostituia
paraayudar econémicamente a sumadre, quien
eraunasobreviviente de las mujeres esclavi-
zadas sexualmente por los militares japoneses.
Asinacelatrilogiadelatristezahabitual.

Consustrespeliculas de ficcién también va
armando unaradiografia delasvocesdelas
mujeres de Asia. Por ejemplo, dos de ellas son
guiones adaptados de novelas escritas por
mujeres que tienen, ademas, protagonistas
femeninas.En el 2002 realiz6 Ardor (Milae),
undrama erotico sobrelos efectos del engafio
matrimonial basado enlanovelacoreana4
Special Day That Comes Only Once in My Life de la
autoraJeon Gyeong-rin, conocida porabarcar el
tema delasexualidad femenina. Perono solo se
limitaa Corea, tambiénrecoge voces femeninas
de otraslatitudes asiaticas, como es el caso de su
ultimo filme llamado Helpless (Hoa-cha, 2012)
cuyo guion es una adaptacién delanovela All She
Was Worth de la escritorajaponesa contempo-
ranea Miyuki Miyabe. Es unanovela de misterio
inscritaen el contexto delaburbujaeconédmica
delos ochenta que vivié Japon. Con esta peli-
culagané el premioamejor directoradel afio

en el Women in Film Korea Awards. Desde ese
entonces no havueltoaincursionarenelcine,
perohaanunciado enel 1. Festival Interna-
cional de Cine porlaPazde PyeongChang, que
prontoromperad el silencio de estos nueve afios
conunnuevo largometraje de ficcion.

Unamirada histéricasobre las mujeres

de confort o halmoni
Lacolonizaciénjaponesaen Corea comienza
enelano 1910 ydurahastafinesdelaSegunda
Guerra Mundial, luego de larendicién de Japdn.
Durante estos afnos, alrededor de setecientas mil
coreanasy coreanos fueron forzados a trabajar
en bases militares, enlas fronteras delas colo-
niasjaponesasyenlas minasde carbon, pero
quizédsuno delos episodios mas violentos y ain



vigentes es el caso delas denominadas “mujeres
de confort” o “mujeres de solaz”. Alrededor de
doscientas mil mujeres fueron engafiadas con
ofertas de trabajo fraudulentas paralaborar

en fabricas extranjeras; sin embargo, laidea
deun futuromejor nuncallegé. Estas mujeres
fueron transportadasalas coloniasjaponesas
establecidas en Taiwan, Hong Kong, China,
Malasia e Indonesia para servir como esclavas
sexuales enlas famosas casas de confort, que
servian como lugares de placer paralos soldados
japoneses. Esrelevante mencionar que lagran
mayoria eran menores de edad, tenian entre 14
a 17 afios, niflas que por su condicién de pobreza
y clase social fueron esclavizadasy torturadas.
Claramente se trataron de casos de pedofilia. Las
mujeres de solaz o halmoni, como se les conoce
en coreano, no solo fueron producto delatratay
prostitucion forzosa, sino que fueron obligadas
apermanecer en estas casas de torturay fueron
violadas sistematicamente. La historiadela
ocupacionjaponesaen Coreaesuna historiade
dominaciényviolencia que tiene como icono
aestas mujeres que ain hoy buscan unajusta
reparacién por parte del gobiernojaponés.

Enagostode 1991,lasurcoreana Kim Hak-soon
fuela primera mujer en dar su testimonio, y su
valentiales permitié a muchas otras sobrevi-
vientes contar sus propias historias; de esta
forma se organizaron exigiendo reparaciony,
sobre todo, perddn. Alfin dela guerra quedaron

N INO ¢

EN EL MURMULLO LAS
ENTREVISTADAS NO RELATAN
CON MORBOSO DETALLE LO

QUE LES TOCO VIVIR, MAS
BIEN, REPITEN EN DIFERENTES
MOMENTOS DE LA CINTA

LOS TERRIBLES ESTRAGOS

DEL ABUSO Y DE LO DIFICIL
QUE LES RESULTA PODER
ENCONTRAR UNA MOTIVACION
PARA VIVIR.

conserias secuelasy cuadros fuertes de depre-

sion, muchas decidieron acabar con susvidas

porno poder soportar el dolor de tantos afios de

abuso. Las que quedaron conviday tuvieron el

valor dedarsutestimonio fuerony siguen siendo

revictimizadas por el Estado japonés, pues

no fue hastaelafio 2015 que Japén asumi6 su Foto:
responsabilidad firmando un tratado bilateral Helpless

VENTANA INDISCRETA 25 | Universidad de Lima 45



-

Foto:
Tristeza
habitual

ERA IMPORTANTE MOSTRAR
CUALES ERAN LAS CONSECUENCIAS
CON LAS QUE CONVIVIAN LAS
MUJERES DE CONFORT, PARA QUE
EL LARGOMETRAJE NO SOLO SIRVA
COMO UN MEDIO DE PROTESTA,
SINO COMO UN PROCESO

DE SANACION.

con Corea. El ejércitojaponésintent6 por todos
los medios ocultar que existieronlas mujeres de
confort. Esinteresante que en El murmullo las
entrevistadas norelatan con morboso detalle lo
que les tocé vivir, mas bienrepiten, en diferentes
momentos delacinta, losterribles estragos
delabuso, deladesolaciénydelodificil queles
resulta poder encontrar una motivacién para
vivir. Es como silo Gnico que las mantuviera con
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vida fuerael deseo de escucharlasdisculpas
oficiales del gobiernojaponés, disculpas que
tardaron cercade setentaafios enllegar. Sin
embargo, las halmonisiguen buscando que se
reconozca que su situacion de esclavitud fue una
politicade Estadoy exigen que se abran procesos
judiciales para que estas violacionesalosdere-
choshumanosno quedenimpunes. El caso delas
mujeres de solaz esunaheridaabiertaparalas
que ain quedan convida. Este tema sigue siendo
tabui enambas sociedadesyladevelacién delos
testimonios de las mujeres o las muestras artis-
ticas que hablan de este periodo son fuertemente
censuradas enJapon.

Trilogia de la tristeza habitual:

elcasode Elmurmullo

Elmurmullo es el documental que dainicioauna
trilogia que busca defendery hacervisibleslas
voces de protesta de mujeres coreanas que han
sidoviolentadasy heridas, tanto fisica como
psicolégicamente, porunactoirrevocable que
quedo6 impregnado enlahistoria de Corea del Sur.
Asimismo, muestralas protestas constantes que
realizanlasvictimas ante la embajadajaponesa
reclamandojusticia. Este es uno delos proyectos
mas importantes para Byun; sin embargo, este
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Foto:
El murmullo

caminono hasido sencillo. Al comienzo, aestas
mujeres se les dificultaba dar sus testimonios

y hablar, pues sentian que irian en contrade
sudignidad, yaquerevelar estos hechosante
personas que demostraban indiferencia era
muy doloroso. Alinicio del proyecto las mujeres
senegabanadar sutestimonio, perolapropia
directoradecidi6 convivir con ellas durante un
afio parapoder obtener su confianza. Elinicio
del documental tiene un corte més testimonial,
dondeladirectora,amodo de conversacion,
recoge las sensacionesy pensamientos delas
halmonisobrelas secuelas que la tratales dejo.
Sinembargo, hacialamitad delapelicula, selogra
presenciar un quiebre de lo testimonial intro-
duciendo el plano de una performance de musica
tradicional que transportaal espectador fuerade
Corea. Luego, mientras lamelodia permanece, la
directoramuestramaterial de archivo visceral
delaguerrasino-japonesa, que dala sensaciéon
de estarviviendo laguerramisma. El siguiente
planoregresaal presente y muestraun camino de
arboles conunintenso verde, evocando la futura
llegada del equipo derealizaciéon aWuhan en
China. Aqui el documental gira haciaunanueva
direccién. Lacamaranosllevaenunrecorrido
por espacios vacios en donde alguna vezabundé
elmiedoy el dolor, ya que en Wuhan se habia
establecido unadelas casasde confortdonde se
mantenia cautivas amujeres coreanas menores
de edad. Afios mas tarde, en 1997, surge una
segunda pelicula conlamisma tematicallamada
Tristeza habitual, filme que le da el nombre ala
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famosatrilogia de Byun Young-joo. Esta pelicula
surgid apeticion de las propias mujeres que
solianvivirenlacasade confortde Namun, en
Corea,debidoaque unadelasvictimas, Kang
Duk Kyug, sufria de un cancer terminal, solici-
tando que sunombre e historia perdurenenel
documental. Duk Kyuglogra, pocoapoco, vencer
sumiedoyverglienzaante lacamaraal contar su
historiaen medio de sutltimo aliento, pero esta
vezatravés de profundasreflexiones. Ahora, era
importante mostrar cuales eran las consecuen-
cias, secuelas, traumas conlos que convivian las
mujeres de confort, para que asi el largometraje
no solo sirva como un medio de protesta, sino
como un proceso de sanacién. La pelicula con
laque estatrilogia culmina, llamada Mi propio
aliento, muestrala cotidianidad de las mujeres
que siguen luchando por conservar suamor
propioy sentido del humor,lo que generaenel
publico una cercania conlos personajesy por ello
unanueva perspectiva de estos crimenes.

Estatrilogiaes consideradaunimportante docu-
mento historico por dos motivos. Porunlado,
como se expuso lineas mas arriba, esta inscrito
eneliniciodelaterceraetapadel documental
coreano que implica uninvolucramiento de los
realizadores con susociedad. Por otrolado,
hapermitido que lasvoces de las mujeres de
avanzada edad —delas cuales un nimero consi-
derable yafallecid— no se extingan y su tiltimo
aliento quede impreso por siempre en el cine de
Byun Young-joo como memoria Viva.O
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