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PANORAMICAS

Mediante una revision de algunas peliculas
aparecidas en distintas etapas del prolifico
realizador surcoreano, se reconocen los
rasgos de su estilo: personajes marginados

y obsesivos, la busqueda de redencion, la |
violenta representacion de la sexualidad, entre |
otros temas que siempre le han preocupado

y que supo mantener, aunque con ciertas

variaciones, hasta el final.

* RoODRIGO BEDOYA FORNO

Fuente: KOFIC







I cine de Kim Ki-duk, quien
fallecié el afio pasado por

el COVID-19, fue conside-
rado como uno de los mas
estimulantesdel panorama
cinematografico a principios
y mediados de la primera
décadadelos2000: el director
eravistocomo quizael gran
autor.de uncine coreano enel
que el caracter masivo de las
peliculas permitia jugar con
los génerosylanarraciéonde
maneramuy original. Kim,
lejos de esaespectacula-
ridad del cine coreano mas
popular, aparecia como un
autor transgresor. El caracter
sexual, violento y marginal de
supropuestasevinculabade
maneraintensay original.

Unarevision delaobradel
cineastapermite encontrar
que, sibien hay unaseriede
elementosligados alasexua-
lidadyalaviolencia que estan
aflordepiel ensus peliculas,
eltrabajodeldirectores
mucho masvariado delo

que uno podriaimaginara
priori: el cine de Kim Ki-duk
fue cambiando con el tiempo,
desarrollandointeresesy
temadticas que no aparecian
necesariamente enla primera
parte de su prolifica filmo-
grafia. También —hay que
decirlo—nos encontramos
anteundirectorirregular, que
quiza concentré lo mejor de su
trabajo enlaprimeradécada
del siglo xx1.

Las peliculas que seran comen-
tadasaqui permitenverlas
distintasetapasdelacarrera
deldirector. Dejamos delado,
en el anadlisis, dos peliculas
importantes de su carrera:
Primavera, verano, otono,
invierno...y otra vez primavera
(Bomyeoareum gaeul gyeoul
geurigobom,2003)y El espiritu
de la pasion (Bin-jip, 2004),
paraconcentrarnos enalgunas
otras que quiza son menos
conocidas, pero que permiten
establecerunanalisismas

fino de las preocupaciones del
cineasta. Revisemos, pues,
algunasdelas peliculas que
definieronsucarrera.
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Losinicios: CocodriloyLa
puertaazul

Desdeuninicio, a Kim Ki-duk
leinteresaronlos personajes
marginales, aquellos que de
ciertamanerasonlos olvi-
dadosydespreciados dela
sociedad, y que son mirados
porelresto con cierto temor.
En Cocodrilo (Ag-o0,1996),
suprimera pelicula, esolo
notamos desde el saque: la
historiase centraalrededor
del personaje quele dael
nombre ala pelicula, un tipo
sintecho que salvade morira
unamujer suiciday conla cual
entablaunaextrafiarelacion.

Diversos hechosocurriran
enlapeliculaque pocoapoco
irdn complejizando la historia,
peroloimportante esverla
evolucién de Cocodrilo, acaso
un personaje tipico de Kim
Ki-duk:irascible, tenso, con
conductas antisociales que van
delaviolenciairracional hasta
el desenfreno sexual. Hay algo
salvaje en el personaje, una
incapacidad para contenerse
entoda situacion, lo quele
vahaciendolavida cadavez
mas dificil. Los impulsos mas
primarios sonlos que guianlas
conductas del personaje.

Lo queresultainteresante es
que la puesta en escenanos
vamostrando esas actitudes
como algo normal, como el
diaadiacominy corriente
del personaje, que no tiene
ningin problema en escla-
vizar sexualmente ala mujer
que rescat6. Esos impulsos,
irremediables, sonlanorma-
lidad enlapelicula, sonla
manera en la que Cocodrilo
organizasuvida.Yel desa-
rrollo delapeliculasirve,
justamente, paraver como el
personaje va ganando cierto
nivel de humanidad: la cons-
trucciéon de una familia con
otros homelessy conla mujer
que salvé nos vamostrando
un costado méas humano del
protagonista. Cocodrilo va
adquiriendo humanidad,
haciendo convivir sus
pulsiones mas primarias con
un costado tierno y empatico.

Esinteresante cémo la pelicula
decide centrarse justamente
enun personaje como el
descrito: Coreadel Sur esuno
delos grandesreferentes
socialesy econémicos de los
ultimos afios, un pais que
haproyectado unaimagen

de progreso como pocos en
elmundo.Y, sinembargo,
loqueleinteresaaKimes
mostrarnoslavidadeaque-
llos que no se han podido (o
no han querido) subirseaese
coche del desarrollo: aquellos
que viven enlos margenes,
durmiendo enlas orillas de
losrios,alaintemperie,y
actuando como sino tuvieran
ningun filtro, conla violencia



ylaimpulsividad como formas
devida.

Lapuerta azul (Paran daemun,
1998) es otramiradaala margi-
nalidad, pero desde un punto
devistadistinto:lo que vemos
ahoraeslahistoriadeunajoven
quellegaaunhotel, enun pueblo
pesquero, regentado por unos
tios paratrabajar como pros-
tituta. Lo que vemos desde el
inicio del filme es cdmolajoven
vasufriendo una serie de humi-
llaciones no solo de los clientes
que tienen sexo con ella, sino
también de su familia: su prima
lave como todo aquello que ella
no deseaserylos maltratos
estanalaordendel dia.

Foto:
Laisla

Perosiel centrodelapelicula
tiene que ver con como la hija
delaparejaqueregentael hotel
encuentra formas cotidianas
de humillaralatrabajadora
sexual, lointeresante esverla
formaen que esas conductas
impulsivasyviolentas, enel
universo de Kim Ki-duk, se
siguen dando como sifueranla
cosamasnormal del mundo. El
sexo, lejos de significar goce,
seconvierte enunaformade
humillaciény de control para
laprotagonista: humillaciéon

y control que no solo sufre

por parte de sus clientes, sino
también de sutioy de suprima.
Kim filma esos momentos

sin hacerlos patéticos o
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exageradamente dramaticos,
asumiendo que esas conductas
forman parte de lanormalidad
delos personajes.

Perojustamentelo que
volvemosaverenlapeliculaes
un camino hacialahumanidad
delos personajes: lahuma-
nidad que vaadquiriendola
protagonista, perotambién sus
familiares. Asi como en Coco-
drilo,los personajes comienzan
unrecorrido haciaunareden-
cién que quizanuncallegue del
todo, pero que se vaexpresando
atravésde pequefios gestos:
unasonrisa, unamuestrade
cordialidad, una defensafrente
aunasituaciénagresivao



peligrosa.Y, porsupuesto, el
sexo yano como unaformade
sometimiento o de castigo, sino
de placer.

Laconsagracion: Laislay
Bad Guy

Almomento de suestreno, La
isla (Seom, 2000) fue conside-
radaunarevelacién. Sin duda, se
tratadeunodelos puntosaltos
delafilmografia de Kim Ki-duk,
sobretodo porque setratade
una pelicula que consigue muy
bien mostrar unasensualidad
desbordada conese costado
pulsional que ya se observaba
enlasanteriores peliculas del
director, pero estavez conun
toque que, por momentos, raya
lo fantdstico.

Lahistoriase centraenuna
mujer muda que trabajaenun
lago, atendiendo un centro
turistico pesquero. Ellaaveces
se prostituye como unaforma
de ganaralgomasdedinero
conlosclientes, quelasuelen
humillar. Pero, muy consciente
delmaltrato que sufre, ellanada
entrelas cabafias, encontrando
formasdevengarse de sus
victimarios. El personaje, desde
un principio, tiene un costado
animal, marcado ensuformade
nadar, de desplazarse sigilo-
samente porlasaguas, como si
fueraunafuerzadelanatura-
leza, unasirenadispuestaa

vengarse delacrueldad conla
quelatratan.

Lallegadadeuncliente, con

un pasado bastante oscuro,
despertarauna curiosidad
intensaenlajoven;yambos
comenzaranadesarrollar
unaparticularrelaciéon. Una
relacion basadaenlacons-
ciencia de ser dos outsiders, dos
personas conun pasado quela
peliculanuncaexplicay que solo
pueden conectarseatravésde
sus pulsiones asu costado mas
primitivo. Elaguaylanatura-
lezaquerodeanalos personajes
sehacensentirentodasu
dimensidn (el trabajo conel
sonido esnotable enlapelicula)
ycrean el marco perfecto para
larelacion de dos personajes
que se entienden en baseal
silencio, al sexoyal dolor.

Lo quepropone Laisla esuna
relacién donde dos personajes
buscanvinculos masintensos
quelavida; unavidaque para
ellosesmasbienapagaday
mondtona. Ellos saben quela
Unicamanerade entenderse es
atravésdelotanaticoybrutal:
intentos de suicidio, crimenesy
ablaciones bucalesyvaginales
formanparte deladindmicade
lospersonajes. Laanimalidady
lahumanidad se combinany se
reivindicanenlasactitudes de
los personajes.
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Foto:
La puerta azul

Bad Guy (Nabbeun namja, 2001)
hace pensaren Cocodrilo en
particular porlosrasgosde su
protagonista, untipoduroy
mudo quereacciona, de nuevo,
delasmaneras masimpulsivas
y antisociales posibles. Entre
ellasestael manipularauna
chica (alaquebesaalafuerza
alprincipio delapelicula) para
que entre almundo delapros-
tituciény asi poder observarla
enelburdel donde trabajaa
través de un espejo semipla-
teado. Esos tensos momentos
de observacion, donde vamos
contemplando eldramadela
joven desde el punto de vista
deaquel que lapuso ahi, ponen
alespectador enunasituacion
incémoda, donde se van combi-
nando el voyerismo, el deseoy
laimpotencia. Esos momentos,
justamente por esa combinacién
perturbadora de emociones, son
lo mejordelapelicula.

Lo anteriormente sefialado
demuestra quelapelicula
puedeserleida, claramente,
como una fantasia de some-
timiento masculina: no solo
estamos ante un hombre que
manipulaaunamujeralapros-
titucidn, sino que la pelicula
nos muestraaun personaje
femenino victimizado, que
vavariando larepulsiéon que
siente hacia suvictimario por
ciertonivel de curiosidad,
compasiony, finalmente,
complicidad y carifio. Las
emociones extremas son parte
delafuerzadel cine de Kim
yaquinospone enunlugar
particularmente sensible e
incoémodo, donde las fantasias
mas perversas son tratadas
desde cierto guifio cémplice.

Lastima quelapeliculadejaese
costado sugerentey comienza
aacumularunaserie de situa-
ciones que complicanlatrama
conlaintencion de mostrar que
el bad guy del titulo se puede
redimir. Esos momentos se
sienten muy forzados, dictados
porun guion que comienzaa
ilustrar ese proceso de huma-
nizacién del personaje, pero
sinlatensiondel restodela
pelicula.



Fuente: inzitan blog

Lamadurez: El tiempo
yAliento

Eltiempo (Shigan,2006) esuna
peliculade madurezdentro de
lafilmografia de KimKi-duk. La
historiapartedesdeunlugar
arriesgado: unamujer, preocu-
padaporelhechodenosentirse
demasiado bella parasupareja,
decide hacerse unacirugia
plasticaquelereconstruye
totalmente el rostro. Antes de
lacirugiaellaabandonaasu
parejasindecirlenadaconuna
intencién: conquistarlo como
sifueralaprimeravez.Peroel
plan, evidentemente, nosale
como ellaesperabay genera
unaserie de dudas e incomodi-
dades que el cambio cosmético,
envezde facilitar, termina
complicando.

Lejos delasexualidad directa
delaspeliculasanalizadas
anteriormente, El tiempo
esunacintaque explorade
maneramucho masclarael
erotismo; uno basadoenel
fetichismo delos primeros
encuentros, delas primeras
seducciones, de esoslugares en

donde uno encontré aalguien
quelo sedujo. Lamujery su
parejavuelvenaesoslugares
unay otravez,comojugando
averse por primeravez. Un
café,unbarco, unaplayasevan
convirtiendo enlos espacios
delareconquista, endonde los
personajes van, sevuelvena
encontrary después se pierden,
acaso parasentirse seducidos
como laprimeravez.

Kim filmalos encuentros entre
los personajes conintensidad:
los didlogos,lasmiradasylos
silenciosvanrecreando las
tensiones de ese encuentro
conunapersonanueva, de ese
coqueteo que marcaafuego.
Ecosde Vértigo (Vertigo, 1958)
de Alfred Hitchcock se sienten
enunapeliculaque hace de
laseduccién sumejorarma,y
dondeloslugaresylosrostros
van adquiriendo una dimen-
siébn melancoélicayerética: todo
tienela carga del entusiasmo
del encuentro fugaz, pero
también del dolor del rompi-
mientoyeladids. Ese sabor
agridulcey profundo esel que

111 M
1HH 1‘!

PANORAMICAS W

LO QUE PLANTEAN TANTO EL
TIEMPO COMO ALIENTO SON
UNIVERSOS DONDE LO QUE
IMPORTA SON LAS FANTASIAS:
LOS DESEOS, LEJOS DE
MOSTRARSE INCONTROLABLES
COMO EN LAS PRIMERAS
PELICULAS DEL DIRECTOR,
ENCUENTRAN OTRAS VIAS DE
ESCAPE QUE YA NO SON LA
VIOLENCIA Y EL SEXO.
deja El tiempo, acaso la mejor
peliculadelas revisadas.
Aliento (Soom,2007) esuna
historia deredescubrimiento:
una mujer, harta de un matri-

Foto: monioinfelizysinlamenor
Aliento  energia,decide hacerse pasar

1)




Foto:
Lared

porlaamante de un condenado
amuerte, condosintentosde
suicidio encima. El criminal,
desconcertado,accedealos
encuentros, donde lamujer

le canta, le bailayle haceun
show dondelo que importa
eslafantasiadeunalibertad
inalcanzable paraambos.

Por eso, en esos momentos

que pasanlosdoslaintimidad
se centrajustamenteenla
fantasia, en el deseo de vivir
unavidadistinta. El erotismo
sehace presente enlapelicula,
peroapartirdelaenergia, del
cantoy del baile de lamujer; del
silencioylamiradadelhombre,
queveentre sorprendidoy
enternecido las situaciones.
Ambossaben que no tienen
nadaque perderyviven, en esa
carcelyenesetiempo limitado,
sulibertad.

Lo que plantean tanto El tiempo
como Aliento son universos
dondelo queimportasonlas
fantasias: los deseos, lejos de
mostrarse incontrolables como
enlas primeras peliculas del
director, encuentran otras

vias de escape que yano son
laviolenciay el sexo: un gesto,
una palabraounespacio son
los materiales conlos que Kim
va construyendo mundos mas
melancdlicosy sugerentes,
dondelo esquivo eirrealizable
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seconvierte en el fetichea
seguir, en el impulso vital delos
personajes.

Laaltima etapa: Piedad
yLared

Piedad (Pieta, 2012) fuela
pelicula que, de ciertamanera,
volvid aponeraKimenel
centrodelosreflectores:la
peliculagané el Leénde Oroen
el Festival de Veneciael 2012.
Elfilme cuentalahistoriadeun
matén, cobrador delas deudas
deunprestamistamafiosoy
agresordelos deudores que, de
pronto, recibelavisitadeuna
mujer que dice serlamadre que
loabandond de nifio. Elhombre,
absolutamenteirascible, no
locreehastaqueelgradode
abnegacién delamujer hace
que finalmente sienta que es
asi.Yeseencuentroharaqueel
personaje busque alguna forma
deredencién frenteasusactos.

Alprincipio,larelacién entre
elmaténylamujersebasaen
humillaciones: lamadre esta
dispuestaatodo parapedirle
perdénasuhijoyelhijoesta
dispuestoaacercarseasu
madre delatinicamanerade
laque es capaz: vejandolay
maltratandola. Pero, como suele
ocurriren otras peliculas del
director, elrecorrido del filme
sebasajustamente en el descu-
brimiento delahumanidad

por parte del personaje, lo que
lleva consigo unaintenciéon de
limpiarse delaculpaydetodolo
malo que hizo antes.

Elgran problemadelapelicula
esquelosgiros quevadando
paraconseguir esaredencion
sesienten extremadamente
forzados, como trucos de guion
que Kimvasacandodelagalera,
pero que nuncase sienten
funcionalesaltonoyestilode
lapelicula. Parecieraque el
cineastaestdmasinteresado
enreforzarel patetismoy
sorprenderal espectadora
cualquier costo, lo que termina
debilitando el filme.

Lared (Geumul, 2016), por otro
lado, es una cinta que se centra
enuntemaactual: latensa
relacién entrelasdos Coreas,
encarnadasenlahistoriadeun
pescador de Coreadel Norte
que, porundesperfecto de su
barco, termina en Coreadel Sur,
donde esinterrogado parasaber
sinoesunespia. Lasituaciénlo
poneenunvaciolegal,yaque
no puederegresarasupais,lo
quetendratodaunaseriede
consecuencias.

Sorprende un poco que Kim
hagaunapelicula que se siente
tandetesis:laideaesdemostrar
que en Coreadel Surlos tratos
pueden ser hastamas autorita-
rios que enel vecino del norte.
Pero parahacerlo tenemos
personajes (lamayoriade ellos
funcionarios surcoreanos)
querepresentanolomasvil
delanaturalezahumana, casi
villanos de caricatura; o, por el
contrario, seres que muestran
unaracionalidad y humanidad
que se siente extremadamente
calculada, como para demostrar
quelasbuenasintenciones se
chocan conlasbarrerasburo-
craticasylosodios ciegos entre
unoy otro bando.

Kimhaceen Laredunacinta
de buenosymalos, que estan
puestos ahiparailustrarun
conceptoy dejar muy clara
unaidea, eludiendo cualquier
atisbo de ambigiiedad y suge-
rencia que tienen las mejores
peliculas del cineasta.



