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El surcoreano Bong Joon-
ho es mundialmente
reconocido por su
galardonada Pardsitos,
pelicula que aborda la
diferencia y el conflicto de
clase. Esta mirada critica
a la sociedad también se
encuentra presente en
otras tres peliculas de su
filmografia, las cuales se
analizaran en el presente
articulo: Crénica de un
asesino en serie (2003),

El huésped (2006) y Okja
(2017).
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ligual que Martin Scorsese —quien suele trabajar

con Leonardo DiCaprio en sus filmes—, BongJoon-ho
trabaja, en las tres peliculas anteriormente mencio-
nadas, con Song Kang-ho, Byun Hee-bongy Park Hae-il'.
Ademas de este punto en comun, resulta pertinente
preguntarse por el subtexto en Crdénica de un asesino en
serie (Salinuichueok, 2003), El huésped (Gwoemul, 2006) y
Okja (2017)%. ;Qué otras semejanzasy diferencias encon-
tramos en estas peliculas? ;Como haido perfilandose,
con el pasodelos afios, el “estilo” de BongJoon-ho? ;Este
estilo convierte su obra filmica en cine posmoderno? ;De
qué hablamos cuando hablamos de cine posmoderno?®.
(Esto explicariaelreconocimiento de BongJoon-hoenla
Academiay supopularidad enlassalas de cine?

Para empezar, es preciso anotar que sus filmes se
insertan dentro del “nuevo cine surcoreano” (Duefias,
2020) o también denominada “nueva oladel cine
coreano”,que comenzo6 a mediados de los noventa segin
Indiewire, portal web dedicado al cine independiente
(Festival Internacional de Cine de Morelia, 2020).

Sostengo que, en estas tres peliculas de BongJoon-ho,
seplanteaunacriticaalasociedad de consumoyala
sociedad surcoreanaposdictatorial, por medio dela
problematizacién de los géneros cinematograficos
como el cine negro, las monster moviesyla ciencia
ficcién. Sibien Crénica de un asesino en serie, El
huéspedy Okja siguenyresponden a ciertos patrones
estético-ideoldgicos delos géneros cinematograficos
anteriormente sefialados, unrasgo en comun que
comparten estos filmes es el tratamiento explicito
delamuerteylaviolencia.

Crénicade unasesinoenserieyla
problematizacion del cine negro
Estapeliculanarralapesquisadetresdetectives
—ParkDoo-man, Jo Yong Guy Seo Tae-yoon— para
descubriryatraparalasesino serial de Hwaseong®*.
Portanto, yatendriamos algunos elementos tipicos del
cinenegro:lahistoria giraentornoahechosdelictivos
y el protagonista, generalmente un antihéroe, busca
asiduay perspicazmente laverdad hasta encontrarla.
Sinembargo, he ahiel principal “problema” que impide
catalogar Crénica de un asesino como un filme del cine
negro: noserevelalaidentidad del asesino. No seaccede
aningunaverdad que alivie tanto alos personajes como
alosespectadores, sino que por el contrario la pelicula
—y, particularmente, la escena final—apelaalaincer-

1Adiferenciadelos dosactores surcoreanos anteriores, Park
Hae-il solo aparece en Crénica de un asesinoy El huésped. Enel
primer filme, como un personaje secundario, y en el segundo,
como parte del elenco principal.

2 Anivelretérico, el subtexto es "aquello que actiaen el texto sin
mostrarse” (Espada, 1996).

3 Deacuerdo con Edel CadenaVargas (1993), el cine posmoderno
esla“reacciénldgicacontrael gran proyectodelallustracion,
contralamodernidad misma, contralavisiéningenuade quela
razén erael fundamento Unico que podiagenerarlafelicidady el
progreso humanos”.

4 Enlapeliculanosesefalaexplicitamente elnombre de esta
localidad, pero sise menciona, desde elinicio, que lahistoriaesta
basadaenhechosreales. Portanto, podemos asumir que el filme
sesitiaenHwaseong.
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tidumbre ylaangustia por el absurdo en
el que (sobre)vivimos. Es decir,alolargo
delrelato filmico, hemos sido testigos de
que estasociedad —posdictatorial, cabe
agregar— searticulapormediodela
violenciaestructural.

Sibienlos crimenes perpetrados por
elasesino serial —especificamente, si
pensamos en el estado corporal delas
victimas®— sonlarepresentacion mas
obscenay grafica de estaviolencia, no
eslaunica. Tanto Park Doo-man como Jo
Yong Gu, detectiveslocales de Hwaseong,
presionany torturanalos sospechosos
paraque estos declarenserlosrespon-
sables de los feminicidios. Encerradose
incomunicados en un sétano clandestino,
sonagredidosverbaly fisicamente de
forma constante. Incluso Seo Tae-yoon, el
detective derivado de Seil a Hwaseong,
estestigodelatortura, peronoopone

5Todaslas victimas son mujeresy, ademasde ser
asesinadas, son violentadas fisicay sexualmente.
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resistencia, pues también hanormalizado
esaviolenciainstitucional y social.

Sipensamos en el perfil delos sospechosos,
también observamos a personajes con un
sentido éticoambivalente e inclusive contra-
dictorio. El primero de ellos es un muchacho
que padece cierto sindromey persigue a
escondidas aunamujer —la primeravictima
deestaserie de feminicidios—, porque se
sentiaatraido porella; el segundo esun
hombre casadoy con hijos, respetadoy
defendido por susvecinos, cuya “desvia-
cién”, en términos de Freud, no es consumir
revistas pornograficas, sino masturbarse
enellugar donde se cometié un crimen; el
tercero esunjovensensible que escuchay
pide, cadavez que se suscitan losasesinatos,
una canciéonaunaemisoraradial. Sibien
estoysus manossuaves —launicadescrip-
cién fisica que se tiene del asesino—no son
pruebas suficientes para culpabilizarlo,
siemprelo hallamos solo®y se muestra

6 No vive consufamilia, sino conunacasera.

Foto:
El huésped
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displicente y casiinmutable durante el interroga-
torioylavigilanciapolicial,incluso cuando estda
punto de ser asesinado por Seo Tae-yoon.

Asipues, Cronica de un asesino en serie propone
un conjunto de personajes contradictorios e
inestables,imbuidos en unarealidad hostil
que hanormalizadolaviolenciaheredadadela
dictadura. Estaviolencia, no obstante, se ejecuta
principalmente en el cuerpo femenino. Las
mujeres, es preciso anotar, no son atacadas en
casa, sinoenlascalles —en ese espacio publico
ahorainseguroysimbodlicamente vedado para
ellas—, cuando caminan solas enlasnoches
lluviosasy cuando Hwaseong apagasusluces
y cierrasus puertas por 6rdenes del Gobierno.
Entonces, ante larepresion ylaviolencia
institucional del Estado que produce o permite
laapariciénylaimpunidad del asesino serial,
observamos cémo los protagonistas pierden
ciertosideales o caracteristicas constitutivas
de suidentidad. Park Doo-man no solo renuncia
asutrabajo desgastante como policia, sino

que tambiénrenunciaalaintuicién que él
creiaposeer paraidentificary capturaralos
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delincuentes. Jo Yong Gu pierde unapiernaluego
deunenfrentamiento conlos comensalesdeun
restaurante’. Seo Tae-yoon pierdela composturayla
razén —que normalmentelo guiabadesde quellegé
aHwaseong®—ante el asesinato ylaviolacién sexual
deunanifia. Porello, esta dispuestoa “tomarlajusticia
porsuspropias manos”y dispararaquien él cree que
esel culpable,aunque todo pareceindicarlo contrario.
Ensuma, mientras mas avanzalapelicula, masnos
alejamosdelaverdad que suele entregarnosel cine
negro —laidentidad del asesino—, pero paradéjica
ysutilmente nos aproximamosaotraverdad mas
sugerente einquietante: elasesino,al ser descritoal
finaldelapeliculacomounapersonaordinaria, puede
ser cualquiera. Entonces, lailtima miradade Park
Doo-man hacianosotros,losespectadores, cobraotro
sentido, otrafuerzaque nosinterpelaatin mas.

El huésped: la problematizacion del cinede
terrorylas monster movies
Estapeliculanarralahistoriadelos Park, una
familia disfuncional conformada por el abuelo Hee-

7 Resultasintomatico que conlaamputacionde su piernaya
no pueda propinar patadas cadavez que asilo desea. Pienso,
porejemplo, enese primerplanode susbotasnegrasyenla

miradadesoladade Park Doo-man.

8Esinteresante como Seo Tae-yoon se aproximaalos hechos
delictivos através de unamiradaracional, mientras que Park
Doo-man es un sujeto mas impulsivo e intuitivo. Al final del
filme descubrimos que nilarazén nilaintuicién son capacesde
revelarlaidentidad del asesino.
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bong; sus hijos, Gang-du, Nam-ily Nam-joo, y
sunieta Hyun-seo, hija de Gang-du. Todos estos
personajes son marginales: o estan desem-
pleados o tienen trabajos menores que apenas
los sostienen econémicamente. De hecho, la
vivienda de Hee-bong, Gang-duy Hyun-seo
funciona también como espacio laboral; espe-
cificamente, como un puesto de golosinasy
comidarapida, ubicado a orillas del rio Han, en
Seul.

A diferencia de otras monster movies, El huésped
presentaasucriaturaapocos minutosde
iniciadala peliculayaplenaluzdel dia. Las
personas huyenal percatarse del peligro que
representay, en esafugadesesperada, Gang-du
confundelamano de suhijayestatermina
siendo raptadaporlacriatura. Esaquidonde
empieza el drama familiar: antelapérdidade
Hyun-seo —lamas queriday valoradaporlos
Park— ylafaltadeapoyo estatal, todala familia
seune parabuscaryrescataralanifia. Esta
unién, no obstante, no estd exenta de tensiones
y conflictos entre ellos,lo cual desmitifica el
modelo tradicional delafamiliauniday,asu
vez, produce el mismo efecto, conlamuerte de
Hyun-seo, sobre el lugar comtn dela “unién hace
lafuerza”.

En consecuencia, El huésped no esla historia
de como Setl fue doblegada por un monstruo




maritimo, sino de cdmo lairrupcién de este monstruo
afectéy fracturé ain méslafragil estructura fami-
liar de los Park. Por ende, es evidente que, ademas
delmiedo o el terror —emociones masasociadasal
subgénero cinematografico delas monster movies—,
Elhuéspedretratayapelaal dolor. Asimismo, también
recurre al humor negro e inclusive parédico en
determinadas ocasiones. He aqui una diferencia

con Crénica de un asesino en serie, pelicula que por
momentos manifiesta sutilmente un humor negro que
nunca colindaba conla parodia.

Porotrolado, otradiferencia con Crénica de un asesino
enserie eslapresenciade personajes norteamericanos
en El huésped. En este filme, el sujeto norteamericano es
retratado como elresponsableindirecto del desastre,
puesdebido alanegligencia de dos cientificos —uno
esnorteamericanoy el otro, surcoreano—, la criatura
“nace” delrio Han’. No obstante, la pelicula también
apuntaasefalar otrosresponsablesinstitucionales
—yyanosoloindividuales— delatragedia: el Gobierno
ylacomunidad médico-cientifica que trabaja con él.
Primero, el Gobierno aislaalospersonajes “expuestos”
alacriaturaydesatiendelasdemandas dela familia
ParkdebuscaraHyun-seo.Segundo, serealizan
pruebas médicasy éticamente cuestionables a Gang-du,
puesloretienen contrasuvoluntad enunasalamédica,

9 Laordendearrojarlos desechos toxicos en el rio Han provino
del cientifico norteamericano.

VOICE-OVER

CRONICA DE UN ASESINO EN SERIE,

EL HUEsPED Y OKJA
SON PELICULAS QUE, A TRAVES
DE LA PROBLEMATIZACION DE

GENEROS CINEMATOGRAFICOS, EL
HUMOR NEGRO (O, EN SU DEFECTO,

LA PARODIA) Y LA VIOLENCIA,

PLANTEAN UNA CRITICA EXPLICITA

AL PODER.

donde permanece incomunicado. Entonces,
antelafaltadeapoyo gubernamental,la
familia Parkse veimpelidaarescatara
Hyun-seo por su propia cuenta.

Asipues, el protagonismo del monstruo
esdesplazado porel proceso de busqueda
delos Parkdelamenorde susintegrantes
y,asuvez,se plantea que el responsable
mediato delatragedianoeslacriatura,
sino ciertas personas e instituciones.

Okjaylaproblematizaciéndel cine
de cienciaficcién

Okjanos presenta, desde uninicio, el
proyecto de gran envergadura de una
corporacién que busca “limpiar” su
imageny, asuvez, conseguir clientes
por medio delacreacién de super-
cerdos. Conforme avanzala pelicula,
descubrimos el trasfondo ominoso de
sucreaciény, paraello, BongJoon-ho
diferencia explicitamente el discurso
adoptado porlacompaififaylarealidad
siniestraeinvisible de loslaboratoriosy
las fabricas de carne.

Cabe preguntarse, entonces, como Okja
desmantelalafantasiacreaday difundida
porlacompaifiia. Paraempezar, habria
que examinar el discursoylaperfor-
mance de Lucy Mirando, sudirectora:
esunamujer que se presenta ante el
publico como alguien simpatico, impo-
luto e inofensivo. Cuando esta asolas o
consuequipo de trabajo, no obstante,
serevelaciertaangustiaporloqueesy
quién proyecta ser. Se trata, entonces, de
un sujeto femenino escindido entre su
deseo por “limpiar”la compaiiia here-
dadade supadre —un sujeto que provocod
lamuerte de muchos de sus trabajadores
por obligarlosalaboraren condiciones
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infrahumanas— yla consciencia de saber que esta
“limpieza” efectuada por ellaes solo superficial. Asi
pues, Lucy no propone un cambio estructural de su
compafiia. Por tanto, es comprensible su crisis de
identidad: no quiere, pero terminareproduciendo el
modus operandi del padrey el de suhermana, Nancy,
aunque ahora conanimales.

Apartirdeestalectura, seinfiere que el sistema capi-
talista, encarnado enlafigura dela compaiiia, tiene dos
discursos: el discurso politicamente correctode Lucy y
eldiscursomasvily “honesto” de Nancyy su padre. Al
respecto,llamalaatencion que ambas hermanas sean
gemelas, pues comparten no solo el mismo fenotipo, sino
tambiénlamismaideologiay el mismo ethos.

Después de Lucy, no obstante, ningin otro personaje
alcanzasunivel de complejidad, pues el filme establece
una claradistincién entrelos héroes —los activistas
del Frente de Liberacion Animal— ylos villanos
—laspersonas que trabajan en o conlacompania—.
Asimismo, adiferencia de Crénica de un asesinoy EIl
huésped, hay un mayor nimero de personajes nortea-
mericanos en Okja, los cuales asumen papeles mas
importantesy diversos. Sin embargo, estono implica
que sean menos arquetipicos.

Esdecir, enlugardel humor negro, caracteristico en
menor o mayor escala enlos dos filmes anteriores,
encontramos en Okja una parodia de varios de sus
personajes: el doctor Johnny Wilcox es el mas histrid-
nico de todos, yaseafrente o fuera de cdmaras; en
varias escenas, vemos como Heebong, el abuelo

de Mija, laprotagonista, le prestamas atencién al
dinero que asunieta (inclusive, le engafia para que

la compaiiia selleve a Okja); y, mas alla de las moti-
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en serie

vaciones delos activistas, no sabemos
nadasobre ellos y en ninglin momento se
ahonda o problematiza sudiscursode no
violencia. Son, en ese sentido, personajes
unidimensionales.

Mija, por otra parte, es unanifia que, hasta
antes delallegadadel doctor Johnny
Wilcox asucasa, vivia casi en comunion
conlanaturaleza!®. Esmas, el vinculo o
conexion entre ellay Okja serd el nudo
principal delahistoria, porque el rapto de
estasupercerda desencadenalaaccién de
latrama. Asimismo, es precisamente por
estevinculo que la peliculano solo apela
alarisa, sino también al dolor. Asi pues,
eldolor que el espectador podriallegara
sentir se debe al tratamiento filmico del
vinculo entre Mijay Okja—personajes
que encarnanlainocencia— ylaviolencia
ejercida sobrelos supercerdos. Es asicomo,
através del subtexto animalista del filme,
secriticaalaindustriaalimentariayla
sociedad de consumo.

Conclusionesyreflexiones finales
En conclusion, Cronica de un asesino en
serie, Elhuéspedy Okja son peliculas que

10 Cabe afiadiral respecto que la historiano se situa
exclusivamente en Coreadel Sur, sinotambién

—y, ensi, principalmente— en Estados Unidos. De
hecho, seasocialaciencia, elmercadoy el espec-
taculo con Estados Unidos, mientras que Coreadel
Sur—especificamente ellugardonde vive la prota-
gonista—se asociaconlanaturalezaproveedora,
unasuertede beatusille.



seinsertany,al mismo tiempo, proble-
matizan ciertos géneros o subgéneros
cinematograficos como el cine negro,

las monster moviesy la ciencia ficcion.

En primer lugar, Crénica de un asesino, a
través delainvestigacion policial de sus
protagonistas, devela el trasfondo politico
ysocialdelos crimenes de Hwaseong:
laviolenciainstitucional y estructural
deladictaduraen Coreadel Sur.Alno
revelarlaidentidad del asesino serial

o, mejor dicho, al revelar suidentidad

de otramanera (“eraunapersona
ordinaria”), BongJoon-ho planteauna
agudacriticaalasociedad posdictato-
rialy el absurdo en el que los personajes
(sobre)viven, con pérdidas materialesy
simbolicas a cuestas. En segundo lugar,
sibien El huésped puede considerarse
una monster movie, el protagonismo no
recae en el monstruo ylos estragos que
podriahaber causado en Setl, sino en el
dolorylabusquedaincansable deuna
familiamarginaly disfuncional que vive
aorillasdelrio Han. Unidos porlafalta
(elraptoy, posteriormente, la muerte

de Hyun-seo), El huésped no pretende
culpabilizar al monstruo de la tragedia
(familiary colectiva), sino que mas bien
ofrece,desdelaprimeraescena, quiénes
serfanlosresponsablesindirectos de
dichatragedia:lanegligenciade un parde
cientificos. Sin embargo, ellos no serian
los inicos responsables, puesto que Bong
Joon-ho cuestiona, en el filme, la falta de
apoyoreal por parte del Gobiernoyla
comunidad médico-cientifica. En tercer
lugar, Okja se afilia al género dela ciencia
ficcion porlacreaciény el protagonismo

Flente: IMDb
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que adquieren los supercerdos, animales mutados
parael consumo humano. Através delarelacién entre
laprotagonistay Okja, asi comolaviolencia ejercida
sobrelos supercerdosy sus defensores, BongJoon-ho
buscasensibilizar al espectador sobre su consumo

de carneylaviolenciaanimal. Porello, este subtexto
animalista eclipsa el componente sci-fi de la pelicula
ymuestra, mas bien, las dos caras del sistema capi-
talistaencarnado enlaimagenyeldiscursodela
compaiifa. El problema, no obstante, esla polarizaciéon
y esquematizacion de los héroes —los activistas—
ylosvillanos —aquellos que trabajan eny conla
compafiia—, quienes son representados como perso-
najes abnegados e histriénicos respectivamente.

Araizdelo anteriormente mencionado, se concluye

que Crénica de un asesino en serie, El huésped y Okja son
peliculas que, através dela problematizacion de géneros
cinematograficos, el humornegro (o, en sudefecto, la
parodia) ylaviolencia, plantean una critica explicitaal
poder.Porende, se puede reconocer un estilo filmico
particularen proceso de experimentacidén y perma-
nente didlogo con géneros populares. Asipues, esto
vinculaaBongJoon-ho al cine posmoderno. )
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