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Un viaje a décadas pasadas por zonas poco
habitadas del cine de Corea del Sur con
resultados satisfactorios que amplian el
ya extenso horizonte de grandes peliculas
de este pais. Con temas que circulan entre
la representacion del ambito rural, las
costumbres patriarcales que decantan haciael
drama social o hacia el erotismo y fantasmas
que respetan el folclore tradicional, tienen
un telén de fondo que presenta secuelas de
guerras que azotaron al pais asiatico.

Fuente: Cinema of the Abstract
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urante elencierro ante la pandemia
pude retomar un habito cinéfilo:
programar mis propios ciclos de
cine.Siempre heasumido esta
dindmica como un ejercicio disci-
plinado, pero queasuvezno genera
algun tipo de fatiga, ya sea producto
delaredundanciaolamisma
exigencia. Estos ciclos, por tanto,
tenfan que ser un equilibrio entrelo
que deberiaverylo que me gustaria
ver. Fue asicomo nacio6 “Antes del
k-pop”,un ciclo de cine surcoreano
enbusquedade cladsicosde ese
pais.Paraentonceslabong-mania
yahabfa cumplido sutemporada.
Habrésido entre fines de marzoy
comienzosdeabrildel 2020 que
superé Pardsitos (Gisaengchung,
2018) luego de formar parte deun
conversatorio. Esde esas peliculas
que aparentaserinagotable; sin
embargo,yano queriasaber nada
masdeellaoalgoque mehiciera
recordarla. Obviamente, falté aese
distanciamiento. Yatenia en mente
que dentro delos ciclos que me
programariahabriauno dedicado
alarevisidn filmica de un pais que
poco habia explorado. Estaba entre
elegir uno del continente asiatico o
africano. Elhecho es que terminéen
Coreadel Sur. Asiempez6 miinda-
gacion, que de pasono demandé
mucho esfuerzo porbuscarlistas
conrecomendaciones, ello gracias
alas que mebrindabamitnico
proveedor, el canal de YouTube
delaKorean Film Archive (a.k.a.
Korean Classic Film), un espacio
que contiene un muy amplio cata-
logo de cine surcoreano, varias en
versionesrestauradasytodascon
opcién de subtitulos eninglés.

A continuacién, esto eslo mejor
que he visto enmiciclo “Antes del
k-pop”.Son cinco filmes que definen
aunaindustriaversatil, algunos
catalogados como clasicos para
lacinefilia del pais, otrosapenas
mencionados porella,lo que me
tientaaalucinarme enuna posicién
de “descubridor” de estasjoyas.

Unafloren elinfierno (Jiokhwa.
Shin Sang-ok, 1958)

Del clasico wéstern Duelo al sol
(Duelinthe Sun,1946) alaanimada
Elreyleén (The Lion King, 1994),
sondiversaslas peliculas que han
desarrollado el conflicto entre
hermanos, siendounolaimagen
benevolente, mientras que el
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otrounaproyeccién maligna.
Una floren el infierno, de Shin
Sang-ok, esun clasicodel cine
surcoreano que se sumaal
listado de filmes que hacen
referenciaalaparabolade Cain
y Abel, aunque este no se inspira
al dedillo como, por ejemplo,
sisucede enlapeliculadeElia
Kazan Al estedel Edén (East

of Eden, 1955).Enlahistoria
asiaticanohayinvocaciones
religiosas nitampoco sus prota-
gonistas estanamerced delos
rolesalos que hacenreferencia.
Aquilos comportamientos
deloshermanosnodejande
serimpredecibles. Estamos,
pues, enun contexto que bien
pervierte o que en contraste
—einesperadamente— saca
lomejor de uno. Laguerrade
Coreasedetuvoen 1953; por
tanto, el pais ain manifestaba
aunacomunidad convulsio-
nada porlas consecuencias del
conflicto.Reconocemos auna
ciudad —posiblemente cercana
alazonafronterizacon Corea
delNorte— dominada porun
ambiente cadtico. Como enlos
mejores contextos del realismo
social, Shin documenta un terri-
torio estéticamente dramatico.
Entanto, estoslimites se

ven complementados porlos
habitantes que también son un
sintoma delaposguerra.

Una floren el infierno no tiene
nada que envidiarle alos filmes
del cine negro estadounidense.
Estamosante un ejemplar
dramahumano conuna puesta
clasica que, por cierto, contiene
una posturacritica frentea

la coyuntura. Ylo curiosoes
que Shin parece sincronizarse
conlo que estabaaconte-
ciendo en esos momentos en
Hollywood. Los cincuenta
fueron tiempos deinquietud
parala GranIndustria.No
eramaslaEpocaDoradae
iniciaba su decadenciaante
eldespeguedelatelevisiéony
ello coincidi6 con el brote de
una generaciéon de directores
delaposguerra, tales como
Nicholas Ray, Robert Aldrich o
Samuel Fuller, quienes optaron
pordesentrafiar historias
conun contenido derealismo
crudo. Ensintonia conese

orden, la historiade Shin tiene
aunantihéroe por protago-
nista, hastael personaje mas
decente posee unamoral
cuestionable,y —en conse-
cuencia— no gestaun final
redentor o que garantice algiin
cambio positivoenlavidade
susdesdichados. Una floren
elinfierno cuentaelrelato del
hermano menor quellegade
unazonarural paraponerleal
corriente a suhermano mayor
de que sumadre esta enferma,
sinsaber que este, desde hace
mucho, pertenece aunabanda
deladrones. El conflicto se



enciende cuando el masjoven Foto:
comienzaaenrollarse senti- La mujer
mentalmente conlaamante insecto

de suhermano, una prostituta
delastropasestadounidenses
afincadasen el pais.

Muy a pesar de esa situacion,
Una flor en el infierno pasa por
altoun posible ménage a trois
yensulugarseinclinaporel
retrato de un drama familiar
endondeladivergenciade
realidades que representa
cadahermano —elmundo
ruraly el mundo urbano, el de
lainocenciayladelincuencia—

evidenciaunahistoria
orientadaaunafidelidad
fraternal que seresistea
quebrantarse ante los aten-
tados sociales. La presencia
delafemme fatale, el sujeto de
discordia, es solo unatrampa
mas de ese contexto perverso
que persuade alos parientes
aconfrontarse. Tal como

lo expresael titulo, esuna
historia sobre lahermandad
olaesperanzacongénita que
afloraincluso en medio del
mismo lodazal, lugarendonde
uno delos antihéroes hara
sudesquite en unasecuencia
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cercanaalfinal. Semevienea
lamemorialaluchaenelbarro
entre Jennifer Jonesy Charlton
Heston en Pasién bajo la niebla
(Ruby Gentry, 1952). Hay
romances que son extrafios
eimposiblesen ciertos
contextos dominados porla
pugnay elresentimiento. Algo
de esapodredumbre hace que
los personajes de Una floren
elinfierno se vuelvan extrafa-
mente insensatos y violentos.
En conclusién, no hay signo
dearraigo oredencién dentro
de esaciudad tomadaporel
“aliado” estadounidense, ese



invasorde quien sereniega
ensilencio. Es otro sintoma
molesto delaguerra.

Laducha (Sonagi. Go Yeong-
nam, 1979)

Unabellisima peliculaque
confirmoé mi curiosidad por
seguirrebuscando enlahistoria
delcinesurcoreano.Es,de
hecho,uno delos filmes que
estuvo presente enmilista
defavoritasvistasenel 2020
que publiqué enmiblog. Esun
relato de descubrimientos. Aqui
los protagonistas principales
estan expuestosaunaseriede
iniciaciones orientadas poruna
miradainocente. La ducha esuna
historiasobre el primeramor.

Dosnifios,atndisfrutando de
laplenitud de suingenuidad,
reconocen elamor sinsiquiera
saber sobrelamateria. Parael
hombrecito, en principio, esuna
experienciadeliciosamente
confusa.Antedichapremisa, el
director Go Yeong-nam esboza
conternuray mucha sensibi-
lidadlasreacciones de unnifio
acercandose aun plano descono-
cido delasrelaciones humanas
que desde suvistaluce complejo.
Posiblemente, sucomporta-
miento arisco sea consecuencia
de queessuprimeracercamiento
haciaungénero conel que nunca
compartiéjuego opuedaquesea
unareacciénalosantecedentes
queseasocianaesacompaiiera
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Foto:
Mulberry

quenodejademirarconrecelo
desdelolejos. Lapequefiase ha
mudadorecientementealavida
de campo. Esunanifiadelaciudad.
Talvezelnifio, criado entre pasto
ytierra, lamiradesde suotredad,
esarenuenciainvoluntariadel
instinto humano que establecea
findehacerprevalecer sunatura-
lezarespectoalaforanea.

Capazseaeste untépicountanto
secundario enlapelicula; sin
embargo, nodejadeser conse-
cuente e interesante dentro del
contexto. La ducha, asicomo
muchas peliculas asiaticas
concebidas enun universo
rural, manifiestan unvalor
etnografico, siendo los nifios
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parte de un proyecto social

y cultural. Amedida quelos
pequefios van experimentando
lamateriadelarelacién consu
género opuesto —ylo que esta
practicaevoca, enparalelo—
vanasimilando lasrutinas,
costumbres yactitudes de

los adultos. Ellos comienzan
adesarrollar suimaginario
apartirdelaoralidad queles
esheredada o que perciben,
endonde se incluye lo bueno
como lo malo. A propésito,
luego de un fracaso econémico
enlaciudad, el padre dela
nifiahadecididoregresaral
campo, alacasadesupadre,
enunaactitud de vergilienza.
Porunlado, Gonosesbozaun

desencanto ante lapromesa
urbana, y, porotro, el saldo

de hijos varones frustrados
que conllevé unatradicion
—aun patente— de padres
inflexibles. Después de todo,
elmundoruraly sus costum-
bresarcaicassonlabasede
esaciudad quiméricamente
fecunda. Pero, volviendoalos
nifios asimilando los conceptos
dentro de este entorno, no solo
eslacomunidadla que forma
elimaginario. Lanaturalezase
convierteasienunasuerte de
leitmotiv que adiestray guia
mediante suriqueza simbdlica.

Ademasdelacalidezdel
melodrama para princi-
piantes, lo mejor del filme

de Goeslarepresentacion

del dmbito rural. Mucha de
lacargaanimicaydrama-
ticaen La ducha depende de
los elementos naturalesyla
estéticafotografica. Estos
estimulanyrespondenala
curiosidad delos protago-
nistas, describen el estado
emocional que los embargao
incluso vaticinan ciertos acon-
tecimientos como sise tratase
de un escenario alucinatorio.
Untroncosirviendo de puente
y punto de encuentro entre los
nifios, una plantacién de frutos
de granada o el mismo agua-
cero que obligaalospequefios
arefugiarse enunabrigo en
donde uno de ellos percibira su
primera experiencia erotica.
Go Yeong-nam atiende a esos
recursos delanaturalezayles
otorgauna cargasimbolica
que ademas alienta el poder
visual de unterreno que por
momentos se elevaalo mistico,
aloetéreo.Losescenarios en
Laduchaparecen englobarlos
topicos delafilosofiaroman-
ticarespectoalanaturaleza.
Hay muchabellezaen esta,
perotambién hay unlado deso-
lador. Estaruralidad se define
tanideal comoimpredecible,
tanerética como tragica.

Mulberry (Pong. Lee Doo-
yong, 1986)

Desde hace un parde afios estoy
echandole lefiaaunabusqueda
de peliculaseréticas. Hay
tantaslistas decepcionantes

ANTOLOGIA W

ESTAMOS TRATANDO CON
ESCENARIOS DICTADOS POR
TRADICIONES DE MACHOS
METIENDO LA PATA Y HEMBRAS
HACIENDO EL ESFUERZO POR
ENMENDAR ESOS FALLOS
PRODUCTOS DEL VICIO SEXUAL
O EL JUEGO DE APUESTAS.

NO SOLO ES UN PANORAMA
DEL EGOISMO MASCULINO,

SINO TAMBIEN EL DE LA

CONDESCENDENCIA FEMENINA.

porlaweb, aparentemente,
fabricadas por mentes puberes
tanpoco exigentes o especta-
dores que simplemente asocian
aese género con cualquier
imagen querevelela desnudez
dealgun cuerpo. Sucede que
muchosnotienenen clarola
naturalezadel erotismo. Asi
como un policial no siempre
seraun noir, unasoftcore porn
no garantiza ser una pelicula
erética. En tanto, este género
nonecesariamente tendria
que poner en primer plano
ladesnudezde un cuerpo o
recrearunacto sexual. Un
claro ejemplo es Mulberry,una
exquisita pelicula que ademas
tiene una historiasolventey
divertida; no enunsentido
picante, sino delicadamente
comica. Su historia se asienta
enunacomunidad rural
agitada porunahabitante que
ha construido supopularidad
acostadesusexualidad. Esta
mujer casada es como un

mito carnal viviente paralos
hombresy, enviceversa, un
agente nocivo paralas mujeres.
Eldirector Lee Doo-yongnos
transmite uno de los tantos
relatos protagonizados por
devoradoras sexuales, mujeres
que son presade unainsatisfac-
cién, casisiempre provocada
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porunanegligencia sexual por
partede un marido ausente o
precoz.Ahiestanlastambién
memorables peliculas de Kim
Soo-yong, tales como Burning
Mountain (Sanbul,1967) y Night
Journey (Yahaeng, 1977). Pero,
adiferenciadelasreferidas,la
carenciadelaprotagonistade
Mulberryno es sexual, algo que
de hechotiene de sobragracias
asus fanaticos,yesaquien
dondese originaladindmicade
estatrama.

Por muy indecente que luzca el
proceder de esta mujer, existen
precedentes que amparan su
integridad. Podriamos decir
que tiene una motivacion
comprensible: ella cambia sexo
por comida. Asi como todas

las mujeres de sucomunidad,
este personaje principal, en
teoria, deberia ser mantenido
porel esposo, quien, fruto
desulabor,le proveeriadel
alimento necesario para
seguir convida. Elhechoes
que aquitenemos el caso del
maridoirresponsable, jugador,
machista, cinicoy ausente, que
soloretornaparaecharseun
descansoyalgomasluego de
tantovicio. No deja de serotra
pelicula sobre una mujer siendo

reprimida porun hombre, el
causante de sus problemas.
Lee, asicomotantosdirectores
surcoreanos, crea un trasfondo
social en donde las mujeres se
conviertenenel paredonde

los defectos masculinos. Pero
yahablaré masafondo deesto
enlasiguientejoya.En efecto,
Mulberry desencadenatodo

un conflicto moral, perolo
erotico esmasacaparadory,
por tanto, mas persuasivo. Side
prontolamujer no tuvieraese
acercamiento erético hacialos
hombres,loseguroseriaque
algunosdeestoslavetarian,
cosaquenosucede.Pocoles
importael drama que impulsa
aesadiosaahacerlo quetiene
que hacer; el drama personal
no es elocuente. Sin embargo,
lafiguradel cuerpo tapado, las
manchasenlaespaldaacausa
deunencuentro furtivo, el
jugaralasescondidasentrelas
matas delos frutos maduros,
esosiesconvincente.

Deahipor qué Mulberry me
resulta comica. Ellaes como
el flautistade Hamelinylos
habitantes varonesunafila
deratasyendo trasella.Claro
que ese fervor es secreto.
Lasesposasno tienen por
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Foto:
Mulberry

qué saberlo o sospecharlo.
Esotrahistoriade hombres
cobardesy mujeres domi-
nantes en todoslos aspectos.
Esunterritorio de mucha
hipocresia, siendola calum-
niadalamastransparente
detodo ellugar. Apropoésito

de esterazonamiento, esta
comedia, contempladadesde
otraperspectiva, resultaserun
dramasocial. Lee, en uninicio,
nos acercaconbuen humora
lasacciones de suprotagonista
paradespuésintroducirnosal
origendel perjuicio o tras-
torno. Aunque seaunamirada
fugaz, el caso se tornasobre-
cogedor por surealismo. Lo
ciertoes queapesarde quela
trama parecieraorientarsea
unarevisionrealistaoseriade
lasituacion, Mulberryretornaa
ese puntoinicial, el de contem-
plarel escenario comosise
tratase de un humor costum-
brista.Porunlado, puede que
seaunanimo de crearuna
coherenciaentre el género
delerotismoylacomedia —el
drama, después de todo, esun
anticlimax—; porotrolado,
pueda que hayaunanecesidad
porremarcar ese retorno
ciclico que pinta por entero
aunasociedad condenadaa



noreparar ese dramasocial
provocado por una tradiciéon
tan congénita, aquellaenlaque
acontinuaciéon ahondaré mas.

La mujer insecto (Chungyo.
Kim Ki-young, 1972)

Curiosamente, esta peliculano
estalejos de La mujerinsecto
(Nippon konchiiki, 1963), de
ShoheiImamura. Enambas
historiaslaprotagonista
tendra que asumirlas deudas
deunnegligente padre,lo que
terminaraarrastrandolaa
laprostitucién como tinico
medio de sobrevivencia.
Contemplamos asiun conflicto
dramatico originado porlos
errores del hombre de familia,
siendo las hijaslas principales
victimas delas circunstancias.
Estamostratando, pues, con
escenarios dictados por tradi-
ciones de machos metiendo
lapatayhembrashaciendo el
esfuerzo por enmendar esos
fallos productos del vicio sexual
oeljuego deapuestas. Nosolo
esun panorama del egoismo
masculino, sino también el dela
condescendencia femenina. El
director Kim Ki-young, asi como

Imamura, coinciden, ademas,
en que esterazonamiento es
socialmente innato. Pordonde
vayalaprotagonista, estase
encontrara con hombres que
no hacen mas que complicar
susdesgracias, en tanto, esta
misma se siente programadaa
cumplir eseacto de “servicio”,
de manera consciente oincons-
ciente, hacialosvarones. Pienso
enel cine de Kenji Mizoguchi;
especificamente, en Elegia de
Naniwa (Naniwa ereji, 1936),
que también comparte la
misma premisa: las mujeres
sonesclavasdelastradiciones
fundadas por hombres desver-
gonzados.

Tanto en Coreadel Sur como
enJapon, eranormaly obli-
gatorio quelahijasupliera
lasresponsabilidades de un
padre imprudente; mientras
tanto, los hijos hombres podian
seguir vagando o continuar
estudiando como sicon ellosno
fuese el problema. Hasta este
punto podriamos decir que,
literalmente, las mujeres eran
losinsectos sociales, el sujeto
acostumbrado adegradar su
honory futuro en favor del

Foto:
La ducha
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género privilegiado. Claro que
esadinamicanoliberabaal
hombre de esa misma natura-
lezarastrera. La mujer insecto
comienzaen una clinica que
acoge avaronesimpotentes
acausade sus molestas
parejas. Estos “castrados”
estanenesperaderecuperar
sumasculinidad perdida por
unamujer tiranica. Lallegada
de unnuevo residente esti-
mulaaun colegaacontarla
historia que veremos, el de la
joven que se volvio prostituta
yluego amante de un hombre
casado, y el posterior pacto
entrelaesposaylaconcubina.
Aunque suene absurdo, en esta
realidad la esposa extiende

un contrato alaamantea fin
de que estaultima se compro-
metaa cumplir ciertas normas.
Escomo cederaalguienun
gremlin con prescripcion, solo
que este debe serretornado
siguiendounaagendaafinde
evitarlashabladuriasdela
gente. Enretribucion, sele hara
entrega de una mensualidad.
Qué mas que un contrato de
estanaturaleza paraentender
que estamos ante unasociedad
que halegalizado el consenti-
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alamente Cabeza borradora
(Eraserhead, 1977), de David
Lynch, a propdsito delamater-
nidad convertida en pesadilla.
Esunalocura,aunque no tan
demente como la que sigue.

A BLOODTHIRSTY KILLER BASA SU HISTORIA
EN EL TOPICO DEL FANTASMA FEMENINO
QUE VUELVE POR VENGANZA, UN CONFLICTO

MUY FRECUENTE EN EL CINE ASIATICO, A Bloodthirsty Killer
(Salinma. Lee Yong-min,
QUE A SU VEZ SE INSPIRA EN EL FOLCLORE 1965)

ORIENTAL. ES POR ELLO QUE MUCHAS
DE ESTAS HISTORIAS SE ASIENTAN
EN UNA EPOCA MEDIEVAL.

miento delasindecenciasde
los esposos. Pero esto es solo el
principio de laincoherencia.

La mujer insecto es también el
relato de unaesposarecrimi-

nando lainutilidad del esposo.

Lamujer eslaque administra
todo, desde el dinero hastala
vidade cadamiembrodela
familia, incluyendo laamante
del esposo. Ahora, ya habia
mencionado que existe una
condiciéninherente dela
mujer por serviral hombre.
Elloimplicauna pugnaentre
laesposaylaamante.Es
como pelearse por un pellejo,
solo que ese pellejo para
estas mujeres representasu
propésito social: el destino de
lamujer es estaral servicio
delhombre por muy inttil que
este sea. Kim escenificauna

peleade mantis religiosas
hembras, lo que convierte al
hombre en uninsecto menos
apto, destinado a ser devorado
porlastiranicas. De ahiesa
incoherencia. Nuevamente, la
hipocresiaes el cimiento de
estasociedad que enalteceun
patriarcado impotente que es
auxiliado porla comunidad
femenina, a pesarde que esta
mismareniega de ese modo
devida,y que de paso hace
confrontar alas mujeres. Esun
conflictoyaantesrealizado
por Kim Ki-youngen La criada
(Hanyo, 1960), considerada
paramuchoslamejor pelicula
enlahistoriade Coreadel

Sur. Lo cierto es que La mujer
insecto esmasirreverente. Su
absurdoincluso transitaal
terreno surrealista. En cierto
punto de latrama, se me viene
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Foto:
Unaflor
enelinfierno

Lahistoriaempieza conun
hombre desconcertado. Este
haingresadoaunagaleria
dearte paraasistirauna
muestra que deberia de estar
realizandose, pero en su

lugar descubre unrecinto que
parece insinuarnos que no se
hahecho funcidénalgunaen
mucho tiempo atras. El area,
ademads, no solo se describe
como baldia, sino también
como un espacio con un sesgo
irreal. En efecto, estorefuerza
la confusién diseminada porel
protagonista. El esta conven-
cidode queesellugarylafecha
correcta; sinembargo, nada
de eso encaja con el escenario
de paredes grises alimentadas
por unailuminacién quele
otorgaun caracter sombrio.
Entonces descubre un cuadro.
Esunretrato. Essuesposa.
Pero ellamurié hace diez afios.
(Por qué nunca habiavisto ese
cuadro? ;Qué hace ahi? ;Por
qué se esfuma de sus manos?
Este essoloel principiodeuna
hilera de hechos extravagantes
y absurdos. A Bloodthirsty
Killer es como elingresoauna
pesadillaajena, el de un padre
de familiaasombrandose
conunaserie de sinsentidos,
pero que poralgunarazén
irdasumiendo como simples
deslicesdeloreal que cumplen
un significado ounarazon.
Esinevitable no pensaren

los mundos de Maya Deren o
David Lynch; y es que estamos
tratando conunrelato que se
elevaaunplano fantastico
complejoy poco convencional.
Lee Yong-min esuno delos
referentes del cine de terror
en Coreadel Sur. Estaseriasu
primera pelicula dentro del
géneroy de pasoun producto
que merece el titulode pelicula
de culto.



Leebasasuhistoriaenel
topico del fantasma femenino
que vuelve porvenganza,un
conflicto muy frecuente en el
cine asiatico,que asuvezse
inspiraenelfolclore oriental.
Esporestamismarazon que
muchas de estas historias
seasientan enunaépoca
medieval. En ese sentido, 4
Bloodthirsty Killer se asociaa
unrecurrente mitico, solo que
enunaépocadelaactualidad
correspondiente.Sele podria
vincular conanteriores filmes
como El fantasma del pantano
Kasane (Kaidan Kasane-ga-
fuchi,1957) o La mansion

del gato negro (Borei kaiby6
yashiki, 1958) (solo se me
vienen alamente producciones
japonesas). Lo cierto es que
lapeliculade Leeresalta por
una dosis pintoresca que me
recuerdaalaserie Bde Estados
Unidos delos afios sesenta.
Estoy pensando en Roger
Corman, un tanto de Herschell
Gordon Lewis sinllegaral gore.
Tiene de kitsch; es,ademas, por
muchos momentos pertur-
bador, en un sentido cémico,
casihilarante,y enotroses
serio al punto de crispar. Hago
alusiénalasecuenciaposte-
rioral museo. El protagonista
subeauntaxiydelanadael
conductorle comienzaadecir
que eseldiaenquelosespiritus
salenapasear. Entonces vemos
desdelaventanaunbosque
infestado por unamarchade
personas (tal vez son todas
mujeres) vestidas de blanco.
Ah, caray; muy inquietante. Me
pregunto siLee habiavisto El
carnaval de las almas (Carnival
ofSouls, 1962),de Herk Harvey,
osiGeorge A.Romerovio4
Bloodthirsty Killer antes de que
lamuertelo sorprendiese. “Ahi
estan mis ghouls”, diria.

Y asisuceden muchasotras
cosas extrafias. Unamujer es
poseiday comienzaahacer
cosas muyraras. Esindecente
y hastagrosero,tomando en
cuentael escenario enque
estamos. Sivemos peliculas
de Coreadel Surdeladécada
de los cincuenta,lasociedad
todaviareposaentre el ritual
tradicional y conservador.

Foto:
Mulberry

Elsintomadelaposguerra
entrelas Coreas, sin embargo,
haremovido ciertosresenti-
mientosyrepresiones. Hay

que tomar en cuenta que los
aliados estadounidenses han
traidoun pocodesulibera-
lismo occidental. Lee no se
sienteindiferente ante este
animo que hatransgredido
lasnormativas morales dela
familiatradicional surcoreana.
Sianteslas ofensashaciaestas
almasvengadoras habiansido
por causasdelacodiciaoel
desamor, en este caso estamos
tratando con un motor mas
perverso, pruebaademas de esa
traiciénal culto de lafamilia, lo
quelleva como consecuencia su
desmoronamiento y también de
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latradicién correspondiente.
A Bloodthirsty Killer,asi como
varias que asisten a este topico,
tieneunlado dramaético. E1
almavengadoraesunasuerte
dekarmaqueretornapara
aplicarjusticia. Noimporta
sisuconducto esvenial o
maligno. Lo interesante es que
por muy diabdlica que parezca
esarepresentacionvengadora,
sonlosvivoslosenemigosdela
historia. Pienso en Lallorona
(2019),deJayro Bustamante.
Apropésito,lahistoriade Lee
Yong-minasistealarevelacion
de uncasountanto difuso

parael protagonista,lo quela
convierte también en un thriller
que, paraelfinal, tendra un giro
melodramatico. )



