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Cabello
Sofía Bedoya

 !" #$%%$&!" '$($)*)!" +$" ,!" !+-.*!/-"
tradicionalmente con la abundante 
cabellera y ha sido elemento de se-
ducción a través de las épocas, to-
mándola incluso como un elemento 
+$01!%2" 3-4" $+5-6" (1.,!+" .1%514!+"
*(7-)$)" 81$" $%" .!#$%%-" '$($)*)-"
esté resguardado bajo una burka o 
1)" 7!91$%-2" 3-$5!+6" $+.4*5-4$+6" 7*)-
5-4$+" ,!)" $).-)54!/-" +1" '1$)5$" /$"
inspiración en el cabello para sus 
.4$!.*-)$+"!45:+5*.!+2

En el cine el cabello ha sido el 
+:(#-%-" /$" '$(*)*/!/" ;" <*+5-" .-(-"
objeto sexual, y ha evocado distin-
5-+" $+5$4$-5*7-+2" =%" .!#$%%-" %!4>-" ;"
'4-)/-+-"$)"Y Dios creó a la mujer 
?@ABCD6" /-)/$" <$(-+" !" 1)!" E4*>*55$"
Bardot bajo una melena rubia, des-
-4/$)!/!" ;" +-#4$" 5-/-" +$)+1!%2" 3-4"
el contrario, en Mujer bonita"?@AAFD"
los rulos morenos de Julia Roberts la 
empoderan a la vez que la dotan de 
#$%%$&!2

Con respecto al moño en espiral 
del personaje de Madeleine, inter-
74$5!/-"7-4"G*("H-<!I";"(-+54!/-"
en plano detalle en Vértigo" ?@ABJD6"
=1>$)*-"K4:!+6"$)"LMN45*>-";"7!+*O)P"
1)" $)+!;-" +-#4$" %!" 7$%:.1%!" Vérti-
go" /$" Q%'4$/" R*5.,.-.IS6" %-" $).-)-
54O" .-(-" 1)!" ($5T'-4!" /$%" O4>!)-"
+$01!%" '$($)*)-6" !81$%" 81$" U.-55*$"
?V!($+" U5$W!45D" 81*$4$" 7$)$54!42"
R!;" 71$+" 1)" .!4T.5$4" $4O5*.-" $)" $%"
cabello, incluso a pesar de que puede 
$+5!4"4$.->*/-2"

=%" .!#$%%-" .-45-" $)5-).$+" +$4:!"
%!" !)5:5$+*+" /$" %!" +$)+1!%*/!/6" /$" %!"
'$(*)*/!/2"R!+5!" !%>1)-+" ,!)" !+--
ciado a la pérdida del cabello con la 
.!+54!.*O)2" U*)" $(#!4>-6" $)" $%" .*)$"
contemporáneo el cabello corto se 
74$+$)5!" .-(-" +:(#-%-" /$" 7-/$46"
/$" '1$4&!" '$($)*)!" ;" )-" )$.$+!4*!-
($)5$" .-(-" !)5*'$($)*)-2" X" <$!)"
justamente cómo el cabello simboli-
za el objeto de deseo en La vida de 
Adele"?YF@ZD"/$"Q#/$%%!5*'"G$.,*.,$2"
[)"7$4+-)!\$" '$($)*)-" +$" $)!(-4!"
de otro, que tiene el pelo teñido de 

En el cine no solo se ha trabajado el cuerpo como un 
5-/-6"+*)-"81$"$)"(1.,!+"7$%:.1%!+"+$"%$",!"/!/-"$+7$.*!%"

protagonismo a partes como los ojos, las manos, el 
.!#$%%-6"%-+"54!+$4-+6"$5.N5$4!2"]1.,!+"/$"$+5!+"&-)!+"
!)!5O(*.!+",!)"+*/-".!1+!"/$"/$<-.*O)";"'$5*.,$"7-4"

parte de algunos realizadores, explorando y jugando con 
$%%!+2"=)"%-+"+*>1*$)5$+"5$05-+"+$".-($)5!)"%!+"74*).*7!%$+"

7!45$+"/$%".1$47-2

LENGUAJE 
CUERPO

azul, un color que se convierte en 

%$*5(-5*<"/$"5-/!"1)!"7$%:.1%!"+-#4$"
el nacimiento, la vida y la muerte de 

1)"4-(!).$2"

^4!)/$+" (-($)5-+" /$%" .*)$" ,!)"
explorado la pérdida del cabello como 

en V de Venganza" ?YFFBD6"/-)/$"+$"
(1$+54!".O(-"%!".!#$%%$4!"/$"H!5!%*$"
3-45(!)" $+" 4!7!/!" $)" +1" 5-5!%*/!/6"
mientras ella llora y tiembla viendo 

+1"7$%-".!$42"3-4"$%".-)54!4*-6"$)"G. I 

Jane"?@AA_D"`$(*"]--4$"/$.*/$"$%%!"
misma raparse el pelo, y mientras lo 

,!.$"+-)4:$6"+$"+*$)5$"'1$45$2"

En otros casos, el cabello puede 

representar una presencia amena-

zante, como en el horror japonés, 

con la espectral mujer de pelo lar-

go, negro y lacio de El aro"?@AAJD"/$"
R*/$-"H!I!5!6"-"%!"'-4(!"#*&!44!"$)"
que retrata el cabello Sion Sono en 

Hair extensions" ?YFF_D6" $)" %!" 81$"
1)"+1\$5-"!)/4O>*)-"%->4!"*).4$:#%$-

mente que brote cabello de todos los 

-4*a.*-+" /$%" .1$47-P" -\-+6" #-.!6" )!-

4*&6"$5.N5$4!2
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JE del 

Y Dios creó a la mujer.
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Ojos y rostros
Eduardo A. Russo

 !"#$%$&"'(#2 En los umbrales del cine 
.%T+*.-"`!<*/"b2"^4*'a5,"+$"(!4!<*%%!-
#!6"\1)5-"!"+1".!(!4O>4!'-"E*%%;"E*5&$46"
!)5$"%-+"74*($4-+"7%!)-+"81$"$05$)/:!)"
%-+"4-+54-+"7-4"%!"7!)5!%%!"$)5$4!2"LEn-
tonces"c!)-5!#!"^4*'a5,c"entendimos 
que los ojos son la voz del cineS2"[)"+*-
glo después de aquella revelación ¿qué 
voz portan hoy ojos y rostros en el cine? 
d(7-+*#%$" 4$/1.*4%-" !" 1)!" 5$)/$).*!"
74$/-(*)!)5$2"U*"/14!)5$"%-+".*)$+"/$"
%!"(-/$4)*/!/"'1$"'1)/!($)5!%"%!"*)-
5$47$%!.*O)" '4-)5!%" !%" $+7$.5!/-4" #!\-"
múltiples estrategias, por ejemplo la 
mirada a la cámara, en el cine contem-
poráneo la lógica es más bien la de la 
/*+7$4+*O)2"]*4!/!+"*).*$45!+6"$44!)5$+"
o insólitas que extrañan a un especta-
dor no menos enrarecido, demarcando 
1)"$+7!.*-"/$".-)e*.5-"/$%"81$"$054!$-
(-+"!%>1)-+"*)5$44->!)5$+2

)*+,-.'*"/(#0 En el blockbuster 
contemporáneo, rostros y cuerpos op-
5*(*&!/-+"%1.$)"+1"*)>$)*$4:!".-47-4!%"
'4$)5$"!".T(!4!+2"`$+/$"!%%:"!"%!"7!)5!-
lla, el fashioning se redobla mediante 
$%" 74-.$+!(*$)5-" /*>*5!%" /$" *(!>$)2"
f$>*+54-6" 7-+74-/1..*O)" $" *(!>*)$4:!"
digital comparten, diseño sobre dise-
ño, la panoplia de rostros virtualizados 
y sometidos a la presión de un ideal que 
+$" !.$4.!"(T+" !" %!+" +17$4a.*$+" '!)5!-
+$!/!+"7-4"%!"*(!>*)!.*O)">4Ta.!"81$"!"
4$'$4$)5$+"4$!%$+2" !"$4!"/$"%!"+-+7$.,!"
se ha traspasado, reemplazada por un 
saber preliminar de cualquier espec-
tador, experto apreciador de un objeto 
/$" /*+$9-2" K-/-" 1)" $\N4.*5-" /$" +$4$+"
5-%I*$)g\!.I+-)*!)-+" $)" $+5-+" /:!+" +$"
-'4$.$"7!4!".-(74-#!4%-",!+5!"%!".-(-
74-#!.*O)" /$" .*$45-" $'$.5-" !)$+5N+*.-6"
*).%1+-" $)"7%$)!" +!514!.*O)" +$)+-4*!%2"
K-/-+"$+5T)"7!4!"+$4"(*4!/-+6"7$4-")!-
/*$"?)-+D"(*4!2" !" *4417.*O)"/$" %->4-+"
$+7-4T/*.-+6".-(-"%-+"/$" %!+"$'$.5*<!+"
criaturas bajo las cuales se adivina 
1)"Q)/;"U$4I*+6"+$!"^-%%1(6"$%">*>!)-
5O)"G-)>"-"$%"(1.,-"(T+" *)5$4$+!)5$"
chimpancé César de El planeta de los 
simios (R)evolución, parece ser las es-
.!&!+" $0.$7.*-)$+" 81$" .-)a4(!)" %!"
4$>%!2"=%"4-+54-".-(-"7!*+!\$"+:>)*.-"$)"
1)" $)5-4)-" 7-+'-5->N)*.-6" 54*1)'-" /$"
1)"$0,*#*.*-)*+(-".*$>-2" -+",1(!)-+"
más cerca que nunca de la modeliza-
.*O)"'1)/!/!"$)"%-+".O(*.+"-"%!"!)*(!-
.*O)2" hiO(-")-" !74$.*!46" '4$)5$" !" $+$"
imperio de rostros hiperdiseñados, los 
desbordes entre el horror y la atracción 

Luna de hiel.

El Señor de los Anillos.

¿Quién engañó a Roger Rabbit?.
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que proponen un Denis Lavant en Holy 
Motors, o en un registro menos extre-
mo, las ambigüedades de los distintos 
7$4a%$+"/$6"7-4"$\$(7%-6"1)!"V1%*!))$"
]--4$j"H-"+-)"+*)-"%!"*4417.*O)"/$"+*)-
gularidades que se resisten al poder de 
1)"(-/$%!/-"5-5!%*&!/-42

1&*2(/'*.#$ &*#*3-(#0$ En el otro 
extremo, el documental contemporá-
)$-2"X\-+";"4-+54-+"81$"*)+*+5$)"/$+/$"
las experiencias del found footage y la 
/$<!+5!.*O)" /$" %-+" /$+a>14!/-+" /$" %!"
^4!)"^1$44!" $)"Oh, uomo6" /$"^*!)*-
kian y Ricci Lucchi, hasta la apropia-
.*O)"/$"%!+">!%$4:!+"/$"74$+-+"7-%:5*.-+"
/$"%!"/*.5!/14!"/$"U!%!&!4"$)"%-+"a%($+"
de Susana de Souza Dias como Nature-
za morta o 482"Q%>1)-+"/$"%-+"54!(-+"
más intensos de los documentales de 
Wang Bing se sustentan en sus rostros 
;"(*4!/!+"/$"7$4+-)!+" 4$!%$+P" !)5$" %!"
sobredosis de espectáculo, la potencia 
de un registro que resguarda la miste-
riosa vinculación del cine con personas 
reales puestas ante el aparato, dejando 
+1"*(74-)5!2

Fantasmas, animales, espec-
4.2"5(#0$ El rostro anuda en su su-
7$4a.*$"!".1$47-6">$+5-";"(*4!/!2" !+"
<-%1)5!4*-+!+" 5$-4:!+" /$%" .*)$" .-(-"
4$e$\-" 81$" +-+51<*$4-)" /*<$4+!+" 74--
puestas del realismo apuntaban a la 
presunta correspondencia entre ima-
>$)";"(1)/-2"3$4-".1!)/-"/$"(*4!/!+"
;"4-+54-+"+$"54!5!6"%-".41.*!%"$+"-54-"$'$.-
5-"/$"$+7$\-P"!81$%"-'4$.*/-"$)54$"*(!-
>$)";"$+7$.5!/-42"=)"$%"(*4!4"$+!+"(*-
radas en pantalla ¿quién mira a quién? 
`$+/$" .*$45-+" '!)5!+(!+" 81$" 71%1%!)"
en el cine contemporáneo, los borrones 
$+.!%-'4*!)5$+" /$"Kairo6" %!"(*4!/!" :>-
)$!"/$%"(-)-'!)5!+(!"/$+/$"$%"'-)/-"
del bosque en el Tio Boonmee o el enig-
ma encarnado en el ojo del cocodrilo de 
Tabu, +$"!a4(!"%!"$<*/$).*!"/$")1$+54!"
propia extrañeza, la necesidad de rein-
ventarnos como espectadores de un 
cine que exige un sujeto de radicalidad 
similar a la de esas miradas que nos 
*)5$44->!)"/$+/$"1)!"!%5$4*/!/"'1)/!-
($)5!%2"X\-+" 81$")-+" +1>*$4$)" 81$" %!"
cuestión crucial para el cine, hoy más 
que nunca, es ver de otra manera2

Orejas
Martín Sánchez Padilla

Desarrollamos la necesidad de crear 
un universo simbólico para adminis-
trar nuestra comprensión de la reali-
/!/2"[)!"7$%:.1%!"-7$4!".-(-"1)!"5--

5!%*/!/k"1)"+-7-45$"7!4!"%!"4$e$0*O)"/$"
)1$+54!"$07$4*$).*!"$)"$%"(1)/-"4$!%2"
El cine hace posible el ejercicio de cla-
+*a.!4";"/$+.-(7-)$4"$%"K-/-"81$")-+"
4-/$!6"$+"/$.*4P"+*(7%*a.!4"7!4!"($\-4"
$)5$)/$42" U*)" $(#!4>-6" $)" -.!+*-)$+6"
nuestra percepción sobre aquel univer-
so puede parecer obvia, de tal manera 
que si nos detuviésemos en la observa-
.*O)"/$"+1+"$%$($)5-+6"7$4/$4:!(-+"/$"
<*+5!"$%"+*>)*a.!/-"/$"+1"5-5!%*/!/2" !"
trágica y cruenta Elefante" ?YFFZD6" /$"
^1+"M!)"U!)56"/$#$"+1"5:51%-"!"5!%"+1-
71$+5-P")-"-#+5!)5$"%!"$)<$4>!/14!"/$%"
mal, nadie puede observar lo evidente 
,!+5!"81$"+-#4$<*$)$"%!"/$+>4!.*!2"M:!"
%!"4$<*+*O)"+-($4!"/$"%-+"+*>1*$)5$+"5:-
51%-+6"-#+$4<!4$(-+"!%>1)-+"$)'-81$+"
sobre un elemento particular de un 
K-/-P"%!"-4$\!2"

Dumbo"?@Al@DP" !+"-4$\!+".-)/$)!)"
;"#$)/*.$)2"Q1)81$"$074$+!($)5$"<*-
+*#%$+6" +1" $0.$7.*-)!%" '1).*-)!%*/!/"
permanece oculta hasta que ciertas 
circunstancias descubren al protago-
nista el medio para su reivindicación 
!#+-%15!2" !+"-4$\!+"+-)"1)"+*>)-"/*+-
tintivo, pero son también objeto de 
#14%!" ;"(-5*<-"/$"/*+.4*(*)!.*O)2" !"
convención social determina que las 
-4$\!+",!)"/$"+$4"1)*'1).*-)!%$+";"$+-
5N5*.!($)5$"74-7-4.*-)!%$+k".1!%81*$4"
salida del cauce debe atenerse a las 
.-)+$.1$).*!+2

Prick up your ears" ?@AJ_DP"  !" 4$-
'$4$).*!"!" $+5!+"-4$\!+")-"$+"(!5$4*!%"
+*)-"+*(#O%*.!"/$"1)!"!..*O)P"/$%"#*$)"
;"%*+5-"-:42"K!%"($).*O)"+17-)$"1)!"!/-
<$45$).*!P")-"7$4/$4"/$"<*+5!"?-:/-D"$%"
curso breve, intenso y azaroso de la 
<*/!"/$"V-$"X45-)2" !+"-4$\!+"/$%"5:51%-"
)-" +$" %1.$)6" +$" /$(!)/!)2"  !")!44!-
ción requiere un auditorio atento para 
.-)-.$4";".-(74$)/$4k"!%>-"81$"1)-"/$"
%-+"74-5!>-)*+5!+6"$%".-(7!9$4-"/$"X4-
5-)6")-"$+5!4T"/*+71$+5-"!",!.$42

Sueños"?@AAFDP"[)"7!+!\$"/$"$+5-+"4$-
%!5-+"-):4*.-+")-+"4$(*5$"!%"7*)5-4"M!)"
^->," $)"($/*-" /$" +1" '!$)!" .4$!5*<!2"
Q1)".-)<!%$.$"/$"1)!",$4*/!"!15-*)e*-
>*/!"$)"%!"-4$\!2" !"4$'$4$).*!"$+"#4$<$"
;".-)(-<$/-4!2"=%"!45*+5!"$)'4$)5!"1)!"
seria crisis emocional y, sin embargo, 
sus capacidades creativas son deslum-
#4!)5$+2" !"-4$\!"$+"$%"4$+1($)"54T>*.-"
/$"$+!"7!4!/-\!2"

Terciopelo azul"?@AJCDP"Q81:"%!"-4$-
ja es una pista, un indicio inerte y te-
)$#4-+-2" [)!" +-%!" $+" +1a.*$)5$" 7!4!"
traerse abajo, al nivel de los bichos que 
71$#%!)"$%"\!4/:)"/$"%-+"E$!1(-)56"%!"

aparente calma de verano en un pue-
#%-"/$"H-45,"i!4-%*)!2" !"#m+81$/!"/$"
+1"*/$)5*/!/"/$+5!7!4T"!"%-+"a$4-+"/$-
(-)*-+";")-",!#4T"'-4(!"/$"/!4"<1$%5!"
,!.*!"!54T+2"=%" 5$4.*-7$%-" +$4T"#T+*.!-
($)5$"$%"/$%"5:51%-2"""

¿Quién engañó a Roger Rabbit? 
?@AJJDP"  !+" %!4>!+" ;"(!%$!#%$+" -4$\!+"
#%!).!+"/$"f!##*5"+*>1$)"+1"4*5(-"'4$-
)N5*.-" $)54$" 7$4+$.1.*-)$+" ;" /*+%!5$+2"
Q%"a)";"!%".!#-6"+$"54!5!"/$"1)!"7-45$)-
tosa cinta de animación, interactuada 
.-)"+$4$+"4$!%$+2" !+"-4$\!+"/$"1)".-)$-
jo de cartoon"+-)"*(74$/$.*#%$+"$"*)'!-
5*>!#%$+2"i-)".$45$&!6")-"+$"($4$.$)"!"
%!")-<*!"/$%"74-5!>-)*+5!2"

=3n X^XP

Desproporcionadas, auriculares, 
cercenadas, aerodinámicas, indicia-
rias, peculiares, las orejas pueden ser 
/$" /*<$4+-+" 5*7-+6" 5$)$4" /*<$4+!+" '-4-
(!+";".1(7%*4".-)"/*+5*)5!+"'1).*-)$+2"
K-/!+" .-*).*/$)6" +*)" $(#!4>-6" $)" +1"
74-7O+*5-" 74*).*7!%P" %!" $+.1.,!2" 3!4!"
el cine, nunca dejarán de ser un intere-
+!)5$"$%$($)5-"/$"4$'$4$).*!2" !"741$-
#!6"%:)$!+"!44*#!2

Pechos
José Carlos Cabrejo

3-.-"($"*(7-45!".-($)5!4"%-+"7$.,-+"
masculinos, pero indudablemente que 
si se trata de hablar de ellos hay que re-
cordar los pectorales de Marlon Brando 
en Un tranvía llamado deseo"?@AB@D"/$"
=%*!"G!&!)6"81$".-)54*#1;$)"!"/!4%$"$+!"
dimensión animal a su personaje y que 
impuso toda una moda en la que varios 
\O<$)$+"81$4:!)"<$+5*4"/$"%!"(*+(!"'-4-
(!" $)" 81$" !7!4$.:!" $%" !.5-4" $)" !81$%"
a%($2"o!"$)"%!"!.51!%*/!/6"%-+"7$.5-4!-
les de Brando resultan de una menor 
proporción ante el pecho de alcances 
monstruosos (¿hipermodernos tal vez 
/*4:!"  *7-<$5+I;jD" 81$" %1.$" `W!;)$"
V-,)+-)"L !"f-.!S"$)"7$%:.1%!+"/$"%!"
saga Rápidos y furiosos2

Lo curioso es que, por contraste, en-
tre los pechos masculinos más desta-
.!/-+"$+5T)"$%"/$"f-#$45"3!55*)+-)6"1)"
!.5-4" /$" .-)'-4(!.*O)" $+7*>!/!6"(1;"
74O0*(!"!"%!"/$"!)!5-(:!+"'$($)*)!+";"
$+.1T%*/!+"/$"7!+!4$%!2"Q1)81$"#1$)-6"
actores que la pegan de superhéroes 
.-(-"R1>,"V!.I(!)"-"i,4*+5*!)"E!%$"
!m)"(1$+54!)"1)"7$.,-"'-4)*/-2"i4$-"
que más interesante es hablar de los 
7$.,-+"'$($)*)-+6";"+-#4$"5-/-"7-4"%!"
+*(#-%->:!"81$" *(7%*.!2"=+" .*$45-"81$"



FETICHES

VENTANA INDISCRETA N°11 Universidad de Lima34

los senos son una de las zonas más de-
seadas por los hombres, pero en parte 
eso se conecta en el cine con sus con-
)-5!.*-)$+" !%*($)5*.*!+" ;"(!5$4)!%$+2"
[)!"/$"%!+"$+.$)!+"(T+"7-71%!4$+"/$%"
cine es aquella en que un personaje de 
Amarcord" ?@A_ZD" /$" p$/$4*.-" p$%%*)*"
succiona uno de los grandes pechos de 
1)!"(1\$4">-4/!6",!+5!"$%"71)5-"/$"a-
)!%($)5$"$)'$4(!4+$2"

o" +*" +$>1*(-+" .-)" %-+" /*4$.5-4$+"
*5!%*!)-+6" ,!;" 1)!" $+.$)!" *)5$4$+!)5:-
sima en La nodriza" ?@AAAD" /$"]!4.-"
Bellocchio, en la que un hombre, ante 
la negativa de su bebe por lactar de los 
senos de su madre, realiza una suerte 
de casting para elegir a la mujer que va 
!"!(!(!)5!4"!"+1",*\-2"Q+:6"!7!4$.$)"
en un cuarto varias mujeres enseñando 
+1+"74-(*)$)5$+"7$.,-+2"Q"7!45*4"/$"%!"
vista de aquellos senos, elige a la mujer 
81$"7-/4:!" $).!4>!4+$"/$" +17%!)5!4" !"
+1"$+7-+!"$)"$+!"'1).*O)2"

=+!"+*(#-%->:!"(!5$4)!%"/$"%-+"+$)-+"
es llevada a una poderosa carga de ero-
tismo en Luna de hiel"?@AAYD"/$"f-(!)"
3-%!)+I*2"=)"1)!"$+.$)!6"$%"7$4+-)!\$"
de Emmanuelle Seigner derrama de 
+1"#-.!" %$.,$"81$" 5-(O"/$"1)" '4!+.-6"
;"81$"4$.-44$"+1+"7$.,-+2"=%%!"%-+"'4-5!"
.-)"$%"$+7$+-"%:81*/-";"+1"!(!)5$"/$.*-
/$"%!($4"+1+"7$&-)$+2"U*"<!(-+"!"1)!"
5*$44!" .-(-" V!7O)6" !7!4$.$" 1)!" 7$%:-
cula como Visitor Q"?YFF@D"/$"K!I!+,*"
Miike, en la que la dimensión maternal 
/$"%-+"+$)-+"+$"7$4<*$45$P"1)"\-<$)"$0-
prime los senos de una mujer hasta tal 
punto que todo el ambiente de una casa 
+$"*)1)/!"/$"+1"%$.,$2" !"'1).*O)"<*5!%"
/$" %-+" 7$.,-+" '$($)*)-+" +$" .-)<*$45$"
!81:"$)"1)"($/*-"/$"%!"$4-5*&!.*O)"(T+"
cruda y bizarra2"

=%">1+5-"7-4"%-+"+$)-+"+$"!#4$"!+:",!.*!"
71%+*-)$+"<-;$14:+5*.!+6".-(-"$)"Doble 
de cuerpo" ?@AJlD"/$"E4*!)"`$"3!%(!6"
en la que un par de personajes, imi-
tando al James Stewart de La ventana 
indiscreta"?@ABlD"/$"R*5.,.-.I6".-)"1)"
telescopio, husmean a una mujer que 
baila sensualmente en su habitación, 
.-)"+1+"7$.,-+"/$+.1#*$45-+2"o"!1)"!+:"
<-%<$(-+"!"%!+".-))-5!.*-)$+"$/:7*.!+"
/$"%-+"+$)-+6".-)"1)")*9-"a+>-)$!)/-"
al turbador personaje de Monica Be-
llucci en Malena" ?YFFFD" /$"^*1+$77$"
K-4)!5-4$2"=%"($)-4"/$"$/!/"54$7!"7-4"
un árbol para acariciar con sus ojos la 
intimidad de la mujer más deseada del 
pueblo, mientras se escapan sus senos 
/$"+1+"74$)/!+"*)5$4*-4$+"-"%-+"'4-5!".-)"
%:81*/-+"'415!%$+2

Manos
Carlos Esquives

3-+*#%$($)5$"+$!"$)"Intolerancia"?@A@CD"
donde las manos hicieron su primera 
L!7!4*.*O)S"$)"$%".*)$2" !"!)>1+5*!"/$"
una mujer por un esposo a punto de 
+$4".-)/$)!/-6"+$"<$:!"4$e$\!/!"$)"$%"
primer plano de unas manos estrujan-
/-" 1)" 7!91$%-" %%$)-" /$" %T>4*(!+2"  -"
.*$45-"$+"81$"'1$"4$.*N)".-)"$%"=074$-
sionismo alemán que estas extremi-
/!/$+"$).-)54!4:!)"!"+1"74*($4"7!/4$"
$" *)+541.5-42" 3-4" $)5-).$+" /$)54-" /$%"
universo silente las manos eran simple 
(!5$4*!">$+51!%";"7!)5-(:(*.!2"o!".-)"
$%"=074$+*-)*+(-"'1$4-)"+*>)-"/4!(T-
5*.-6">O5*.-";"!):(*.-6">$+5T)/-+$"!+:"
54$+" '1$)5$+" 7-+5$4*-4($)5$" 74$+.4*-
5!+"$)"-54!+"7$%:.1%!+2" !"74*($4!6"%!+"
(!)-+".-(-"'1$)5$"/$"$074$+*O)2"=)"
1)!" 7$%:.1%!" .-(-"Metrópolis" ?@AY_D"
de Fritz Lang, el ademán de un cien-
5:a.-" %1$>-" /$" 1)!" .4$!.*O)" $0*5-+!"
$+" +$)5*(*$)5-" /$" 54*1)'-" $05!+*!)5$6"
>$+5-"81$"+$"4$7$5*4:!"$)"Frankenstein 
?@AZ@D de James Whale, cuando el per-
turbado protagonista gritara a voz en 
.1$%%-P"Ld5q+"!%*<$rS2

 !"(!)-".-(-"'1$)5$"/$"(!%/!/2"=)"
M" ?@AZ@D6"-54!"7$%:.1%!"/$"p4*5&" !)>6"
juega a ser la marca expresa del ase-
sino, una que también resuena en las 
“no manos” de Lon Chaney en Garras 
humanas"?@AY_D"/$"K-/"E4-W)*)>"-"$)"
%!+"(!)-+".!&!/-4!+"/$%"i-)/$"X4%-I2"
^!44!+"$)"'-4(!"/$"+-(#4!+"81$"!.$-
.,!)" !" +1" 74$+!2"f-#$45"]*5.,1("$)"
La noche del cazador ?@ABBD"/4!(!5*-
za en sus manos la lucha entre el bien 
;"$%"(!%2"p1$)5$+"/$"/*.-5-(:!"81$"$)"
7!4!%$%-">4!a.!)"%!"7$4+-)!%*/!/"/1!%"
;"7$4<$4+!"/$%"%-#-"<$+5*/-"/$".-4/$4-2"

Son también las cuchillas de Freddy 
G41$>$4" -" %!" (!)-" 7-+$+!" /$" Evil 
dead II"?@AJ_D"/$"U!("f!*(*2" !"(!)-"
.-(-"+:(#-%-"/*!#O%*.-"-" *).%1+-"O4-
>!)-"+$1/-*)/$7$)/*$)5$"/$%"+$42

=+"5!(#*N)"%!"(!)-"1)!"'1$)5$"7+*-
.-%O>*.!2"K!)5-"$%"/-.5-4"p4!)I$)+5$*)"
.-(-" $%" .*$)5:a.-" /$" Metrópolis no 
solo expresan éxito en sus manos, sino 
%-.14!6" 1)!" 81$" +$" .-)5$(7%!4:!" .-)"
mayor claridad en Las manos de Orlac 
?@AYlD"/$"f-#$45"b*$)$6"(T+"!/$%!)5$"
4$5-(!/-"$)"%!"<$4+*O)"/$"G!4%"p4$1)/"
?@AZBD2" !+"(!)-+".-(-"1)"71$)5$"!%"
*).-)+.*$)5$2"R-(#4$+"<:.5*(!+"/$"%!"
demencia, que es también dualidad y 
que empuja a las orillas de lo maligno, 
tal como sucede con el protagonista de 
La mano"?@AJ@D"/$"X%*<$4"U5-)$2

=)"-54!+"%$.514!+6"Q%'4$/"R*5.,.-.I"
contempla la mano dentro de la escena 
/$"1)".4*($)"$)"/-+"(-($)5-+2"K!)5-"
en Chantaje"?@AYAD".-(-"$)"Dial M for 
murder"?@ABlD6"%!"(!)-"c(-+54!/!"/$"
'-4(!" >4Ta.!c"7!+!"/$" +$4" <:.5*(!" !"
+$4"!>4$+-4!2"=+"%!",*+5-4*!"/$"%!"(1\$4"
81$"(!5!"$)"/$'$)+!"74-7*!2" !"(!)-"
$+" 5!(#*N)" ($.T)*.!" /$" /$'$)+!" ?%!"
muestra una agonizante Janeth Leigh 
$)" %!" /1.,!D" -" 1)" !'$44!(*$)5-" !" %!"
vida (James Stewart colgando desde 
1)!"<$)5!)!"-"1)"$/*a.*-D2"3!4!"f-#$45"
Bresson la mano carga la culpa (Pick-
pocket6" @ABAD" ;" 5!(#*N)" %!" $0714>!"
(Diario de un cura rural6"@ABFD2"3-4"m%-
5*(-6"%!"(!)-",!"+*/-"5!(#*N)"'$5*.,$"
surrealista para Luis Buñuel (Un perro 
andaluz6"@AYAD6".-(-"7!4!"b-)>"G!4g
b!*"4$+1%5O"+$4"!45:a.$"+$)+1!%";"$4O5*-
co (2046 o La mano6"YFFlD2

Metrópolis.

         ?i-)5*)m!"$)"%!"7T>*)!"CJD
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Vaginas
Alex Zamora

 !"#$!%&!"'!("#$)*# +"$,*)# -+*.!',#%,"#
diversos los modos como es abordada 
*/#)01!2!'!("#$)#*,%#3)"!&/*)%#-).)"!-
",%4#5%!.!%.,6#)*#&7/&/.!)"&,#8!%9/*#
que recae en este punto es desigual al 
que se tiene con otras zonas eróticas 
$)#*/#.9:)74##

Quizá la escena de Sharon Stone y 
%9#$)%-/'1/&/$,#/27!7#$)#;!)7"/%# )"#
Bajos instintos# <=>>?@# %)/# */# /%,'!/-
ción más próxima entre el séptimo 
/7&)#A# */%#8/3!"/%4#B)#!39/*#./")7/6#
surgen otros momentos en los cuales 
permanece perenne la mirada de los 
directores cuando se trata de repre-
%)"&/7#)*#9"!8)7%,#8/3!"/*4#

Es evidente que existe una propues-

ta común en la mirada ejercida en re-

*/'!("#',"#*/#89*8/6#/#$!-)7)"'!/#$)#*,%#
%)",%#A#*/%#"/*3/%4#C,"#*/%#8/3!"/%#%)#
;7)D)7)# 9"/# /9%&)7!$/$# /9$!,8!%9/*4#
E"/#.,$)7/'!("#F9)#;7,2/2*).)"&)#
tenga relación con las expectativas de 

la audiencia masculina como el tipo 

de público que va a consumir el des-

"9$,#-).)"!",4#G)#/F9+#9"/#;/7H2,*/#
$)*#'!")#',.,#7)I):,#$)#*/#%,'!)$/$J#%)#
ha construido un morbo desmedido 

por la voluptuosidad de los pechos y 

*,%#&7/%)7,%6#",#',"#*/%#8/3!"/%4#

A su vez, resulta divergente el tipo 

de mirada que pueda brindar un reali-

zador masculino en comparación con 

el punto de vista de una realizadora 

-).)"!"/4#B!3/.,%#F9)#9"/#$!7)'&,7/#

!.;,"$7H#9"#)"-,F9)#.H%#$)%!"&)7)-

sado cuando tenga que aprehender 

9"/#8/3!"/4#K,7#,&7,#*/$,6#9"#$!7)'&,7#
/-7,"&/7H#9"/#8/3!"/#',"#9"/#.!7/$/#
./%'9*!"/4#L%&,#%!3"!D'/#F9)#",#%,*/-

mente prevalecerá la subjetividad del 

realizador, sino también una segunda 

.!7/$/# -H*!'/# ',.,# ',"%)'9)"'!/#$)#
*/#'9/*!$/$#$)#%)7#1,.27)4#

M&7,# &!;,# $)# $)&/**)# )%# '(.,# */#
representación de las vaginas en el 

cine respeta los paradigmas estéti-

',%#%)3N"#*/#O;,'/4#L"#Los soñadores 

<?PPQ@6# R%/2)**)# <L8/# S7))"@# )%# 9"/#
$)#*/%#:(8)")%#$)#9"#&7+,#/.!'/*6#F9)#
prontamente se torna promiscuo, en 

;*)",# )%;*)"$,7# $)# ./A,# $)*# TU# )"#
K/7+%4# K7)'!%/.)"&)6# )"# '/$/# /'&,#
/./&,7!,# )"# F9)# R%/2)**)# ;/7&!'!;/#

LENGUAJE DEL CUERPO

Transpoiting..

44. viene de la página 35.
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sobresale la exuberancia de su vello 

púbico sin que eso logre llamar la 

/&)"'!("#$)#%9%#',.;/V)7,%#%)09/*)%4#

Contrariamente, en Cashback 

<?PPT@# */%# 7);7)%)"&/'!,")%# -).)"!-
"/%#.9&/"#)%&O&!'/.)"&)#A#*/#-7,"$,-

sidad vaginal desaparece para erigir-

%)#',.,#",7./#9"/#8/3!"/#!.2)72)4#
5%+6# '/$/# 7)'9)7$,# "/77/$,# ;,7# )*#
:,8)"#W)"#< )/"#W!33)7%&/--@#!"'*9A)#
.9:)7)%#',"#)*#;92!%#$);!*/$,4#X)"9-

$/#/*)3,7+/#F9)#&7/"%37)$)#*/#D''!("6#
debido a que es esta la estética que 

%)#)01,7&/#/#*/%#-O.!"/%#',"#*,%#;7,-

ductos de acicalamiento en el mundo 

,''!$)"&/*#)"#*/#/'&9/*!$/$4##

Empero, esta idealización esté-

&!'/# 8/7+/# )"# */# '9*&97/# ,7!)"&/*6#
como sucede en la taiwanesa El 

sabor de la sandía# <?PPY@4#L"#)%&)#
D*.)# */# )01!2!'!("# )092)7/"&)# $)*#
área púbica no es más que una pro-

*,"3/'!("# 8)7,%+.!*# $)*# '!")# ',.,#
intento por respetar y evidenciar 

realidades culturales, aun cuando 

%)#&7/&)#$)#*,%#3)"!&/*)%4#

Sucede también que se restringe 
&/*#./"!-)%&/'!("#8!%9/*#;,7#/;9)%&/%#
igual de lúbricas, pero que incluyen es-
trategias más sagaces de dominación 
/*# )%;)'&/$,7J# */# %)$9''!("4#Corazón 
salvaje# <=>>P@# )0;,")# /# Z9*/# <Z/97/#
Dern) en pleno orgasmo al ser esti-
.9*/$/#%)09/*.)"&)#;,7#W,22A#K)7N#
<[!**).#B/-,)@4#  !.!*/7.)"&)6#Vagi-
na dentada# <?PP\@#"/77/# */# /",7./-
lidad genital de Dawn (Jess Weixler), 
quien posee una vagina que tiene la 
habilidad de castrar cualquier elemen-
&,#!"&79%,#$)"&7,#$)#)**/4#

],# .,%&7/7# %)"%9/*!$/$# ",# $)2)#
ser tomado como mero capricho de 
los realizadores sino como apuestas 
!'("!'/%#',"#D")%#;/8*,8!/",%#',"#)*#
)%;)'&/$,7^# A# F9)# 7);,%/# )"# */# $!/-
léctica sobre la seducción de Bau-
$7!**/7$4#L%&)#$!%;,%!&!8,#$)%&79A)#*/#
7)/*!$/$#A#*/#%9%&!&9A)#;,7#*/#!*9%!("J#
)%;)'&/$,7# ',"F9!%&/$,4#X,%&7/7# )%#
$!%',7$/"&)#',"#*/#%)$9''!("4#L*#)%-
pectador permanece en su realidad 
e inmediatamente buscará un nuevo 
.)'/"!%.,#;/7/#)%F9!8/7*/4#

Penes
Grecia Alzamora

En general, en el cine el pene ha 
sido bastante dejado de lado (excep-
tuando por supuesto lo ocurrido en 
)*# '!")# ;,7",@4# K,$7+/# $)'!7%)# F9)#
ha sido ignorado por los directores, 
puesto que, visualmente, ha estado 
;,',# 7);7)%)"&/$,#;,7# %+#.!%.,#)"#
*/# ;/"&/**/4# L%# 9"/# _,"/# ',7;,7/*#
19!$!_/# $)# */%# 'H./7/%4# ],# %/27+/#
decir si se sitúa en la timidez al lente 
o en el rechazo por parte de los reali-
_/$,7)%4#B)#%)7#)%)#)*#'/%,6#`%)7H#9"#
rechazo estético, moral o una cos-
tumbre el hecho de evitar al pene en 
el encuadre el mayor tiempo posible? 

Los escasos momentos que han 
atrapado un pene en el celuloide se 
caracterizan por ser de planos abier-
&,%4#],# )%# ',.N"# 8)7# ;7!.)7,%# ;*/-
",%# $)# -/*,%4# 5*39",%# $)# *,%# D*.)%#
)"#*,%#F9)#7)'9)7$,#1/2)7#8!%&,#-/*,%#
son Trainspotting, Velvet Goldmine, 
Betty Blue, Irreversible, Fight Club, 
)"&7)#,&7,%4

Bajos instintos.
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9"/#-,7./#'/%!#!",')"&)6#)**/#*)#1/2*/#
',.,#%!#-9)%)#9"#%)7#!"$);)"$!)"&)#$)#
O*6##.!)"&7/%#*)#1/')#'/7!V,%4

Más común, en cualquier caso, se-

7+/"# */%# 7);7)%)"&/'!,")%# -H*!'/%# $)#
,&7,%# ,2:)&,%J# 8/7/%6# ')&7,%6# )%'9*-
&97/%4# a/*# )%# )*# '/%,# $)#La Naranja 

Mecánica, por ejemplo, en la que hay 

.9'1,%# %+.2,*,%# -H*!',%6# ',.,# */%#
máscaras de los drugos, las esculturas 

en la casa de la señora de los gatos, la 

%)7;!)"&)#$)#b*)06#)"&7)#,&7,%4

M&7/#-,7./#$)#7);7)%)"&/'!("#)%#*/#
verbal (recordando el lado auditivo de 

"9)%&7,# F9)7!$,# .)$!,# /9$!,8!%9/*@4#
G/A#.9'1+%!./%#;/*/27/%# ;/7/# 7)-)-

7!7%)#/*#;)")#",#%,*,#)"#)%;/V,*^#&/.-

2!O"#)"#!"3*O%6#-7/"'O%6#)&'O&)7/4#a/"-

tos sinónimos, apodos, jergas para 

1/')7#7)-)7)"'!/#/*#/;/7/&,#7);7,$9'-

tor masculino no han sido dejados de 

*/$,#;,7#)*#%O;&!.,#/7&)4#

L%&H# )*# &+&9*,# $)# 9"# .9%!'/*# ",7-
&)/.)7!'/",J#Hedwig and the angry 

inch# <?PP=@6#)"#)%;/V,*#Hedwig y la 

pulgada enojada4# G)$c!3# )%# 9"</@#
cantante que tras haberse sometido 

a una operación de cambio de sexo 

$)#./%'9*!",#/#d-).)"!",e6#&98,#9"/#
complicación que le dejó un pedazo 

de pene al que le denomina “la pulga-

$/#)",:/$/e4

En Martín (Hache)6# 9"/# ;)*+'9-

*/# /73)"&!",f)%;/V,*/# $)*# /V,# =>>\6#
uno de los personajes secundarios 

%)# 7)D)7)#/#9"#.!).27,#;7,.!")"&)#
',.,#d9"/#;,**/#/%+#$)#3,7$/e#</',.-

pañando las palabras con un gesto de 

las manos que connota exuberancia) 

dentro de un pequeño discurso sobre 

d-,**/7%)#/#*/%#.)"&)%e#F9)#)%6#%!.;*)-

.)"&)6#)0')*)"&)4

En general, el cine trata al pene vi-

%9/*.)"&)# $)# 9"/# -,7./# -93/_6# 19!-
$!_/6#27)8)6# '/%!# &+.!$/6# ',"#/*39"/%#
)0');'!,")%6# ;)7,# &/.;,',# .9'1/%4#
En cambio, verbal y auditivamente 

utiliza bastante la palabra pene y sus 

múltiples sinónimos en todos los idio-

./%4#Z,%#%+.2,*,%#-H*!',%#&/.;,',#%)#
quedan atrás, y tienen muchas más 

/;/7!'!,")%#F9)#)*#.!).27,#)"#%+4

Sin embargo, no debemos dejar de 

señalar que directores como Cathe-

rine Breillat, en Romance X, han 

expuesto el miembro viril de manera 

-7,"&/*6#/*#!39/*#F9)#)"#,&7/#;)*+'9*/#
-7/"')%/6# ',.,# Intimidad $)# K/&7!-
')# C1O7)/9J# %,27)# &,$,# )"# fellatios 

Más común, en cualquier caso, serían 

las representaciones fálicas de otros 

objetos: varas, cetros, esculturas. Tal 

es el caso de La Naranja Mecánica, 

por ejemplo, en la que hay muchos 

símbolos fálicos, como las máscaras 

de los drugos, las esculturas en la casa 

de la señora de los gatos, la serpiente 

de Álex, entre otros.

L"# 9"/# ;)*+'9*/# 2/%&/"&)# )0;*+'!&/#
sobre una violación, como lo es Irre-
versible, se pueden ver varios penes 
%!"#&/;9:,%4#E",#$)#*,%#.H%#!.;/'&/"-
tes es el de un travesti en la calle cuyo 
miembro viril se muestra un momen-
&,4# !"')7/.)"&)6#/#.+#)*#&7/8)%&!#.)#
;/7)'!(# 2/%&/"&)# -).)"!",6# 1/%&/# )*#
.,.)"&,#)"#F9)#.9)%&7/#)*#-/*,4

En Trainspotting y Velvet Goldmi-
ne# %)#8)#)*#;)")#$)#Lc/"#X'S7)3,76#
F9)#%)3N"#$!')"#*,%#79.,7)%#$)#G,-
**Ac,,$#&!)")#9",#$)#*,%#d\#.!).27,%#
.H%#37/"$)%e#$)*#.)$!,4#5*39",%#$!-
cen que ha expuesto demasiado esta 
;/7&)# $)# %9# '9)7;,^# %!"# ).2/73,6# )*#
/'&,7#%)#%!)"&)#,739**,%,#$)#O*4

En El Club de la Pelea ninguno de 
los actores muestra su pene dentro de 
*/#D''!("6#;)7,#)%#).2*).H&!',#)*#(7-
3/",#8!7!*#F9)#%)#8)#)"#*/#)%')"/#D"/*6#
cuando todo se destruye y cae a peda-
_,%6#.!)"&7/%#L$c/7$#],7&,"#)%&H#$)#
*/#./",#',"#G)*)"/#W,"1/.#C/7&)7#
.!7/"$,#)*#'/,%4#K!)"%,#F9)#F9!)")%#
1/"#8!%&,#)%&/#;)*+'9*/#7)'9)7$/"#)%)#
momento, a pesar de que son breves 
%)39"$,%# ,6# ;7,2/2*).)"&)6# -7/''!,-
")%#$)#9",4

g!"/*.)"&)6# )"# */# -7/"')%/# Betty 
Blue o 37°2 le matin, en su idioma 
,7!3!"/*6# %)#8)#)*# -/*,#$)*#",8!,#$)# */#
protagonista y cómo ella lo besa tier-
"/.)"&)# .!)"&7/%# O*# $9)7.)4# B)#

La naranja mecánica.
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entre seres de apariencia común y 
',77!)"&)6# *):/",%# $)# */# /"/&,.+/#
)%;)'&/'9*/7#$)*#'!")#;,7",4#L*#'!")#
3/*,6#)"#)-)'&,6#%)#1/#.,%&7/$,#.H%#
abierto a la representación directa 
del pene (aunque tampoco debemos 
olvidar el cine indie norteamericano, 
como el blowjob de Chlöe Sevigny a 
h!"')"&#S/**,#)"#The brown bunny@4#
La reciente El desconocido del lago 
$)# 5*/!"# S9!7/9$!)# &!)")# 8/7!/%# %)-
cuencias de erotismo gay en las que 
el miembro viril se convierte en pre-
%)"'!/#%)"%9/*4##

Traseros
Eugenio Vidal

El cine construye movimiento con la 
superposición de momentos estáti-
',%4# )#&7/&/#$)#9"/#!*9%!("#F9)#/;)*/#
/#'!)7&/%#7)3*/%#;)7');&!8/%J#F9)#/#%9#
8)_6#$)D")"#*,%#;/7H.)&7,%#$)#%)"&!-
$,#)"#)%&)#/7&)#'!"O&!',4#K,7#):).;*,6#
9"/#;/7&)#$)*#'9)7;,#%!3"!D'/7H#&/.-
2!O"# )*# '9)7;,# )"&)7,^# /# $!-)7)"'!/#
$)# */# -,&,37/-+/6#F9)#$)%',"&)0&9/*!-
za para resemantizar las partes que 
',"-,7./"#%9#)"'9/$7)6#)*#'!")6#$)-
bido a la continuidad entre planos de 

su narratividad, no se desvincula del 

-9)7/#$)#'/.;,4

Al mismo tiempo, una parte del 

cuerpo, sobre todo una como el culo, 

puede ser en más de un momento ob-

jeto de adoración tanto cultural como 

subjetiva, tan de autor como repre-

%)"&/&!8/#$)#%9#&!).;,4#C,.,#g)**!"!#
;,7# */%# &)&/%6# S,$/7$# ;,7# *,%# '9*,%6#
o como esos culos ralentizados de 

Spring Breakers4#

a,.).,%# )%,%# $,%# '/%,%# $)# -)&!-
'1!%.,#;,7#)*#'9*,J#S,$/7$#A#Spring 

Breakers4#C/$/#'9/*#',"#!"&)"'!,")%#
A#',"%)'9)"'!/%#$!%&!"&/%J#S,$/7$#&)#
)"89)*8)# A# &)# !.;*!'/# )"# %9# -/%'!"/-

ción personal por el culo de Brigitte 

Bardot en El desprecio o el de su asis-

tente en JLG/JLG Autorretrato, que 

palmea; Spring Breakers te devuelve 

)*#7)I):,#)"&972!/$,6#,#*/#8)7%!("#%9-

2*!.!"/*#'*/7!D'/$/6#$)#*/#8!,*)"'!/#$)#
un sistema de producción de sentido 

F9)#&!)")#)*#'9*,#',.,#)%&/"$/7&)4

i#*,%#7)%9*&/$,%#8/7+/"#$)%$)#'9*,%#
con nombre propio hasta culos-estan-

darte, culos que se relacionan o no con 

%9#-9)7/#$)#'/.;,6#'9*,%#F9)#%)#8)"#)"#
la necesidad de abandonar el sentido 

"/77/&!8,#F9)#*,%#/&/#/#9"#'9)7;,4#

Piernas
María Teresa Espinar

Desde las primeras épocas del cine 
hasta las actuales, las piernas siem-
pre han sido unos de los principales 
/&7/'&!8,%#$)#*/#/"/&,.+/#-).)"!"/6#A#
en algunos casos de la masculina, de 
todos los tiempos

Cómo olvidar a Marlene Dietrich y 
%9%#;!)7"/%6#F9)#&972/"#/#9"#;7,-)%,7#
de escuela en El ángel azul^#*/%#!"&)7-
.!"/2*)%# )0&7).!$/$)%# !"-)7!,7)%# $)#
Cyd Charisse seduciendo a miles con 
sinuosos pasos en Cantando bajo la 
lluvia^#/#X/7!*A"#X,"7,)#)"#*/#',",'!-
da comedia de Billy Wilder La come-
zón del sétimo año6#)"#*/#F9)#%9#-/*$/#
empieza a volar al pasar una corriente 
de aire del subterráneo, dejando ató-
"!&,#/#.H%#$)#9",^#,#/#W)&&A#S7/2*)6#*/#
actriz más cotizada de los años trein-
ta, por poseer “las piernas del millón 
de dólares”, apodo que se le diera lue-
3,#$)#*9'!7*/%#)"#$!8)7%,%#D*.)%4##

Sin embargo, el cine en sus tiem-
pos dorados no deja de lado a los 
cuerpos masculinos, que en algu-
nas emblemáticas cintas muestran 
sus bien torneadas piernas, como 
j,1""A# [)!%%.k**)76# )*# a/7_H"# ;,7#

Jacky Brown.
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/"&,",./%!/6#9"#"/$/$,7#;7,-)%!,"/*#
convertido en el rey de los simios, o 

W97&#Z/"'/%&)7#)"#=>TU6#F9)#A/#)"#%9#
madurez se atrevió a interpretar a un 

ejemplar deportista en El nadador, 

y por supuesto es imposible dejar de 

mencionar a la rusa eminencia ho-

**Ac,,$)"%)#i9*#W7A"")76#F9!)"#$)%-
lumbró al público al lucir su robusta 

/"/&,.+/#:9"&,#/#9"/%#-9)7&)%#;!)7"/%#
en Los diez mandamientos dirigida 

;,7#C)'!*#W4#B)X!**)#)"#=>YT4

Dando un salto en el tiempo tene-

mos un ejemplo inolvidable de unas 

piernas que incitan a la perdición y a 

la muerte, nada menos que las de la 

seductora y peligrosa Sharon Stone, 

que usa sus encantos, entre ellos sus 

sensuales piernas, para declarar so-

bre un delito a un acalorado Michael 

B,93*/%4# !39!)"$,#)"#*/#*+")/#$)#*,%#
",8)"&/6# )"# =>>l6# j/.)%# C/.)7,"#
nos sorprende, en Mentiras verda-

deras, con una Jamie Lee Curtis que 

.)")/# '/$/# ')"&+.)&7,# $)# %9# '9)7-
po al ritmo del miedo y el erotismo, 

mostrando unas ejercitadas piernas 

$)#/"&,*,3+/4

A lo largo de su carrera, Eva Men-

des, la actriz estadounidense de ascen-

dencia cubana, no deja de atraer mira-

$/%# ;,7# %9# '9)7;,# )%2)*&,# A# )0(&!',4#

Leos Carax la invitó a participar en su 

D*.)#$)#?P=?#Holy motors, en la que 

7)%/*&/# %9# 27,"')/$/# ;!)*6# /%+# ',.,#
el emblema de unas largas y latinas 

piernas, derrochando una carnalidad 

sin igual que contrasta con la presen-

'!/#d.,"%&79,%/e#$)#B)"!%#Z/8/"&4#Z/#
N*&!./#;)*+'9*/#$)#X/7&!"# ',7%)%)6#El 

lobo de Wall Street, no deja de recibir 

elogios al ser una obra bien lograda de 

;7!"'!;!,#/#D"6#%!",#&/.2!O"6#A#",#;,-

$7+/#%)7#$)#,&7/#./")7/6#;,7#*/#;7)%)"-

'!/# $)# */# **/./$/# d$9F9)%/eJ# X/73,&#
m,22!)4#L**/#%,7;7)"$)#)"#*/#'!"&/#",#
solo por su bello rostro, sino por mos-

trar unas piernas largas y seductoras 

Cantando bajo la lluvia.
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en la escena en que provoca a Leonar-

$,#B!#C/;7!,#',"#9"/#.!"!-/*$/#A#%!"#
7,;/#!"&)7!,74

K)7,#F9!_H#*/#'!"&/#',"&).;,7H")/#
que más llama la atención en cuanto 

al tema que nos ocupa es A prueba de 

muerte <?PP\@#$)#n9)"&!"#a/7/"&!",4#
 !#)"#,&7/%#;)*+'9*/%#)*#$!7)'&,7#",7-
&)/.)7!'/",# 7)8)*/# 9"/# D:/'!("# ',"#
los pies, en aquella además evidencia 

obsesión por jóvenes que lucen pier-

nas que los encuadres siguen obse-

%!8/.)"&)4#B!'1/# '!"&/# )%#9"/# 7)!"-

vención de las reglas de las slasher 

movies^# )"# 9"/# )%')"/# .9)%&7/# /#
un sujeto que las ataca con su carro, 

mientras ellas se encuentran en el 

%9A,4# L*# '1,F9)# )"&7)# /.2,%# /9&,%#
exhibe a continuación las imágenes 

de sus bellos cuerpos despedazados, 

%,27)# &,$,# 9"/# )0&7).!$/$# !"-)7!,7#
F9)#8)*,_.)"&)# %/*)# -9)7/#$)*# '/77,4#
L"# .9'1/%# ;)*+'9*/%# %)# $)%&79A)# *,#
que se desea, sobre todo si son unas 

1)7.,%/%#;!)7"/%4##

Pies
Sofía Bedoya

Los pies son esa parte del cuerpo 

que está constantemente en el suelo, 

soportando nuestro peso, marcados 

por magulladuras y callos y acompa-

VH"$,",%#)"#)*#$+/#/#$+/#F9)6#/*#',"-

trario de las manos estos están siem-

;7)# ,'9*&,%# $)"&7,# $)*# '/*_/$,4# L%&/#
aprehensión por los pies también se 

./"!D)%&/#)"#*/#;/"&/**/#37/"$)4#Z,%#
pies descalzos son un secreto guar-

$/$,^#%,"#*,#F9)#",#%)#.9)%&7/#)"#)*#
;*/",4# !"#).2/73,6#/#;)%/7#$)#*/#',"-

cepción negativa que se tiene acerca 

de los pies, muchas personas han he-

cho de esta parte del cuerpo un objeto 

de deseo sexual,  lo que se entiende 

;,7#-)&!'1!%.,4

L*# -)&!'1!%.,# )%# */# )0'!&/'!("# )7(-

tica que se produce a través de un 

objeto o parte del cuerpo, y es bas-

Los pies descalzos son un secreto 

guardado; son lo que no se muestra 

en el plano. Sin embargo, a pesar de 

la concepción negativa que se tiene 

acerca de los pies, muchas personas 

han hecho de esta parte del cuerpo 

un objeto de deseo sexual,  lo que se 

entiende por fetichismo. 

Jacky Brown.
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&/"&)# ',.N"4#Z/%# &),7+/%# F9)# &7/&/"#
de explicar el porqué de este compor-
tamiento son diversas, por supuesto 
Freud no encontró otra explicación 
 !"# $%&!'"()$%#  !"# "*# +"),-."# "'-
/,"0$#"(#*$#,(+$(-,$#/1%#2"%#"*#/,"#!(#
$)%,3!)1# +4*,-15# 6,(# "'3$%&17# )"1%8$2#
más modernas cuestionan esta visión 
("&$),9$# :"*# +"),-."# ;# /%1/1("(#  !"#
"2)"# -1'/1%)$',"()1# /1:%8$# "2)$%#
explicado por la alta sensibilidad de 
la planta de los pies y que en tanto no 
2"$# !($# -1(:!-)$#  !"# $+"-)"# *$# 9,:$#
:,$%,$7#"2)$%8$#$-"/)$:15

<*# +"),-.,2)$# /1%# "=-"*"(-,$# "(# "*#
-,("# "2# >!"(),(# ?$%$(),(15# @*# .$-"#
que los pies dejen de ser una parte del 
cuerpo encubierta y los muestra de 
)$*#'$("%$# !"#*12#&*1%,A-$#;#*12#9!"*-
9"#3"**12#$#)%$9B2#:"#*$#/$()$**$5#C1-
mentos como en Jacky Brown#DEFFGH7#
donde vemos a Bridget Fonda lu-
-,"(:1#!(#',(I2-!*1#3,J,(,K#/"%1#(1#
es esto lo que atrae, sino el pequeño 
juego de sus pies, sus ligeras contrac-
ciones y el diminuto anillo que trae 
/!"2)15#L"'12#)$'3,B(7#"(#A prueba 
de muerte# DMNNGH7# -O'1# 6)!()'$(#
C,J"#P,()"%/%")$:1#/1%#Q!%)#R!22"*P#
se divierte en silencio con los pies de 
R12$%,1#S$T21(5#U)%1#'1'"()1#8(),-
mo se aprecia en los créditos de Lolita 
DEFVMH7#:"#Q!3%,-J7#:1(:"#!($#'$(1#
viril sostiene con cuidado el delicado 
/,"# +"'"(,(17# ;# /,()$# !($# $# !($# *$2#
uñas de los pies, casi acariciando los 
/" !"W12#:":12#:"#6!"#X;1(5

Sin embargo, los pies no solo son 
objeto de deseo, sino también un re-
Y"Z1#:"#/1:"%5#<(#Kill Bill#DMNN[H#*12#
/,"2# :"# \'$# ?.!%'$(# :"Z$(# :"# 2"%#
13Z")1#:"#:"2"1#/$%$#2"%#"*#%"Y"Z1#:"#
*$# *!-.$# ,()"%($# -1(# "*# A(# :"# )"("%#
-1()%1*#213%"#"*#-!"%/15#

]1%# 1)%1# *$:1#^!W!"*7# -1(9,"%)"# "*#
objeto de deseo en un objeto ceremo-
(,$*# ;# 2$&%$:15# <(# @l DEF_MH# 9"'12#
cómo tiemblan los pies de los mona-
guillos cuando van a ser lavados por 
"*# 2$-"%:1)"K# ;# $# -1(),(!$-,O(# (12#
%"9"*$#*$#AZ$-,O(#:"*#/%1)$&1(,2)$#/1%#
los pies de una mujer que se encuen-
)%$#"(#*$#,&*"2,$5

Las representaciones de los pies en 
"*#-,("#21(#:,9"%2$2K#$!( !"#2"#:"Z"(#
de lado muchas veces siempre habrá 
A*'"2# !"# *12# %"2-$)"(# ;# *"2# :"(#!(#
"2/$-,1# /%,9,*"&,$:1# "(# *$# /$()$**$5#
?%$(2+1%'4(:1*12# :"# &%1)"2-12# $#
3"**127#:"#+!(-,1($*"2#;#-1%/1%$*"2##$#
:,9,(125

1. <*#-!"%/1#'42#$:',%$3*"#:"#*$#-1'":,$#"2#"*#:"#`"%%;#X"T,25#
<2#-O',-1#;#:1*1%1215#a:1*"2-"()"#")"%(17#-.1-$#-1(#"*#'!(-

:1#:"# *$# %$0O(#;# *12#$:!*)12#;#"212#&1*/"2# 2"# )%$(2+1%'$(#"(#"2-
/$2'127# '!"-$27# -1(9!*2,1("25# <2# !(# -!"%/1# -1()%$8:1# 1# :,*$-
)$:17#2"&I(#*$2#1-$2,1("25#<*#:"#`"%%;#"2#!(#-!"%/1#'!)$()"# !"#
(12#/%191-$#!($#%,2$#24:,-$5#X12#-!"%/12#:"#b.$/*,(#;#Q"$)1(#21(#
:,2),()125#<*#:"#b.$/*,(#"=,2)"#"(#+!(-,O(#:"*#"(-!$:%"5#<*#:1',-
nio de cada gesto y voltereta pone a la pantomima en el centro de 
*$#$)"(-,O(5#<2#"*#','1#'$;1%5#<*#:"#^!2)"%#Q"$)1(#"2#$)*B),-1#;#
está impulsado por algún mecanismo de cuerda, un engranaje sin 
/$!2$#;#2,(#A(5#<2#!(#-!"%/1#/$%$#*$#$--,O(#;#/$%$#*!-,',"()1#:"*#
'1()$Z"#"(#-1(),(!,:$:5#X$#)%$;"-)1%,$#,'/$%$3*"#:"#Q"$)1(#"=,-
&"#!(#'1()$Z"# -,("'$)1&%4A-1#:"#$%),-!*$-,1("2#;#1%,"()$-,1("2#
/"%+"-)$25#b.$/*,(#"2#'42#$%%$,&$:1#;# 2":"()$%,1K# *$#/$()1','$#
-.$/*,(,$($#(1#+!(-,1($#$#-$'/1#)%$9,"2$7#-1'1#*$#:"#Q"$)1(5#6"#
$A(-$#"(#"2/$-,12#'!;#-1(-%")12#;#$-)I$#-1(#"**12#D*1# !"#.$-"#-1(#
la coctelera en The idle class#$: !,"%"#2"(),:1#"(#*$#"2-"(1&%$+8$#
de la mansión) o se mueve con ellos, como ocurre con la cabaña de 
La quimera del oro5

U)%1#-!"%/1#.,*$%$()"#"2#"*#:"#]")"%#6"**"%27#"(# !"#$%&!"'()*+',!-*$5#
b1(91-$#"*#:"2$2)%"#',"()%$2#2"#:"2/*$0$#"(#/!(),**$25#<2#!(#-!"%/1#
 !"#:"2"(-$:"($#)1:1#"*#%"/"%)1%,1#:"#&$&2#:"#:"2$2)%"5#<2#"*#-!"%/1#
)1%/"#/"%1#&%4-,*5#S"Z$#!(#%"&!"%1#:"#13Z")12#%1)12#;#.$-"#9"(,$27#
con esa peculiaridad étnica del actor indio que no sabe manejar los 
-O:,&12#;#*12#'"-$(,2'12#:"#*$#'$(2,O(#:"*#'$&($)"#:"#c1**;T11:5#
61(#*12#:"2$2)%"2#:"#!(#-!"%/1#"=)%$(Z"%17# !"#(1#2"#$2,',*$5#b1'1#
"*#,(2/"-)1%#b*1!2"$!7#-1(#2!#$-"()1#+%$(-B25#

c$;# -!"%/12# -O',-12#  !"# 2"# $21-,$(# -1(# *$# ,%$7# -1'1# "*# a:$'#
6$(:*"%# :"# 2!#'"Z1%# B/1-$7#  !"# (1# "2# *$#'42# %"-,"()"5# 6,# `"%%;#
X"T,2#.$-8$#/!-."%12#:"#$:1*"2-"()"#-1()%$%,$:17#6$(:*"%#"2)$**$7#
.$-"# %$3,")$27# 2"# ,(+$(),*,0$5#<2)4# )$'3,B(#^"(#6),**"%7# -!;$2# 2"-
-%"-,1("2#*1#)%$,-,1($(5#61(#-!"%/12#,(-1(),("()"25#b1'1#*12#:"*#
grupo de ¿Qué pasó ayer?#6!2#-!"%/12#21(#9"2),&,12#:"*#:"2$+!"%1#
;# $/$%"-"(# %$/$:127# )$)!$:127#'"$:127# -1(# 2"'"(5# 61(# -!"%/12#
/$%$#:"2-,+%$%#;#/%!"3$2#:"# !"#2"#.$(#$'/*,$:1#*$2#+%1()"%$2#:"#*1#
 !"#2"#/!":"#'12)%$%#"(#!($#/"*8-!*$#mainstream#:"#c1**;T11:5#

2. En el musical clásico, digamos en Cantando bajo la lluvia, en 
Brindis al amor, en Yolanda y el ladrón, o en Brigadoon, la 

/*$(,A-$-,O(#2"#/1("#$*#2"%9,-,1#:"#*12#-!"%/125#<(-!$:%"2#$3,"%-
tos y abarcadores para mostrar a los bailarines de la cabeza a los 
/,"27#$:"'42#:"*#+1(:1#"2-"(1&%4A-15#X!"&17#"*#"2),*1#-$'3,$5#^13#
d122"7# !"#"%$#!(#&%$(#-1%"O&%$+17#+%$&'"()$#*12#-!"%/12#"(#2!2#
/"*8-!*$2#;#$&%"&$#!(#%,)'1#-1(2)%!,:1#;#$%),A-,$*# !"#2"#213%",'-
/%,'"#$#*12#-!"%/12# !"#:$(0$(5#<(#*$#"%$#-*42,-$7#"*#'!2,-$*#"%$#
un género especializado, realizado por una unidad de la empresa 
/%1:!-)1%$5#^$,*$%,("2#;#-1%"O&%$+12#)"(8$(#!(#)%$3$Z1#:"#/*$()$#
/"%'$("()"7# !"#*"2#/"%',)8$#$31%:$%#2,(#/%13*"'$2#(,#-1'/*"Z12#
*$2#"2-"($2#'!2,-$*"25#<(#*12#"2-$212#'!2,-$*"2#-1()"'/1%4("12#
*12#-!"%/12#),"("(#!(#$,%"#+%$(J"(2)",(,$(15#<2)4(#+%$&'"()$:12#
;#0!%-,:12#/1%#"*#.,*1#:"*#'1()$Z"5

LA COMEDIA Y EL MUSICAL, 
GÉNEROS DEL CUERPO

Ricardo Bedoya


