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algunos
enuerrcs en la

No ngcesarlamente tiene que desatarse alguna
pandemia en el mundo para que alguien decida
confinarse. Para el cine, las razones de un encierro
pueden ser variadas. Desde algo tan habitual

como una reunién hasta algo tan insélito como el
mismisimo fin del mundo. A continuacidn, varios
casos emblematicos del encierro reflejado en pantalla.
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Foto: El bebé de Rosemary




Latrinchera“perfecta”
Elencierroeselactomasinme-
diato que elhumano adopta
cuando setratade improvisar
unaestrategia para mante-
nerse convidaantelaalerta

de peligro. Enunasituacién
inusual, Kevin McCallister,
enlugar de escapar, opta por
atrincherarse en su propiacasa
paraenfrentaraunosladrones
en Mipobre angelito (Home
Alone, 1990). Una situacién
mas extraordinariaacontece
en La Purga (The Purge, 2013),
endonde Ethan Hawke es

un padre de familia que ha
convertido sudomicilio enun
fuerteimpenetrable quele
permitird sobreviviralacele-
bracién anual en que asesinos,
violadoresy demds tienen
cartablancaparacometersus
fechorias. Entanto,enuna
situacién masbiblica, Seth
Rogeny compafifaen Estees
elfin (ThisIsthe End,2013)
prefieren mantenerse en casa
drogandose o peleando por
laultimabarrade chocolate
mientras acontece el Apoca-
lipsis. A propdsito, el género de
terror o fantasticonose cansa
derepetiresteacto deaisla-
miento. Cadavez que alguna
presenciairreal einexplicable
semanifiesta, el ola protago-
nistanodudaenencerrarse,
seaensu propiahabitacidn, el
bafo, el almacénoinclusoen
unamoradaajena. Lohahecho
Ash en Muerte diabdlica (The
Evil Dead, 1981), talvezporque
adquirié esaideadelaprotago-
nistade La noche de los muertos
vivientes (Night of the Living
Dead, 1968),peroloseguroes
que John Carpenter si pensé

en el maestro del cine zombi
alrealizar sufilme de culto
Asalto al presidio 13 (Assault

on Precinct13,1976) y decidir
encerrar (iré6nicamente) en una
carcelapoliciasyladronesante
elacecho de unos mercenarios
sanguinarios. Es el encierro en
tiempos de anarquia. Vice-
versa, enuntiempo enque no
existe elderechoarebelidn,
estanlaspeliculasenquela
autoridad paternal opta por
enclaustrarasus hijos conel
fin de sobreprotegerlos. Esel
caso de Dogtooth (Kynodontas,
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2009),aunque no esta de mas
poner en conocimiento que
antes del griego, dicho expe-
rimento yalohabiahechoun
mexicano en El castillo de la
pureza (1972).Los patriarcas,
aqui, mas que salvadores, son
unaclase de carceleros.

Encerrandose conel
enemigo

Menudo dilema cuando te
encerraste con el enemigo bajo
el mismo techo. Esladisyun-
tivadelamadre e hijayuntrio
deladronesen La habitacion
del pdnico (Panic Room,2002),
endonde ninguno decide
abandonar unaresidencia por
conveniencia. Elhechoesqueal
menos aquilas victimas tienen
en conocimiento la presencia
del enemigo. Caso contrario,
en La Morgue (The Autopsy of
Jane Doe, 2016) ni el padre ni

el hijo se hanpercatado de que
una presenciahostil serefugia
ensunegocio familiar, una
morgue que, ciertamente, se
nieganaabandonar envalor
de cumplir con unaimportante
disecciéon. Enunaposicion
mas absurdaestalajoven
parejade Actividad paranormal
(Paranormal Activity, 2007)
que, apesar del hostigamiento
fantasmalylaadvertenciade
un exorcista, decide mante-
nerse en casa.A propdsitode
estas situaciones, el espacio en
donde sucede el encierro, casi
siempre se convierte también
enunescenario que inaugura
una caceria. En ese sentido, se
reducen las posibilidades de
sobrevivencia del escapista
ante el ajustado territorio.
Porotrolado, asi como hay
tramas de victimas siendo
cazadas, estanlos casosdelos
quesenieganaservictimasy
seponenabuscaral asesino.
Pdnico en el Transiberiano
(1972) combinael género
detectivesco conel terror,
apropositodeunduode
curiosos pasajeros de un tren
en marcha comprometidos en
dar conunescurridizo asesino
deunaspectoincégnito.Esla
premisa que en sumomento
fundé El enigma de otro mundo
(The Thing from Another World,
1951), solo que en esta historia
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latramaacontecia enunabase
cientificaubicadaenel Artico,
posteriormente inmortalizada
en el remake de John Carpenter
(1982) y, por sulado, revisitada
enAlien - El octavo pasajero
(1979) desde una nave que se
desplazaen el espacio exterior.
En estaspeliculas vemos situa-
ciones enlas que cualquier
miembro delatripulacién, sea
deuntren, unabase cientifica o
unanave espacial, podriaserel
huésped orefugio provisional
deunseramorfo, ese enemigo
cazador de humanos de origen
inexplicable. Adicionalmente,
estas busquedas serian menos
estresantes deno ser porque



hay un confinamiento obliga-
torio de por medio. Pasaqueel
encierro grupal creatensiones
y, en consecuencia, enemigos.
Elhumano essensibleala
privaciéonde sulibertady
desconfiado pornaturaleza,
yesoyalodejé muyen claro
Quentin Tarantino en Reser-
voir Dogs (1993), Los 8 mds
odiados (The Hateful Eight,
2015) oenlaescenadel bar
francés en Bastardos sin gloria
(Inglourious Basterds, 2009).
Elperimetrolimitado vuelve
violentaalagente, poralgoel
“Salén de Guerra” en Doctor
Insélito (Dr. Strangelove or:
How I Learned to Stop Worrying

Foto:
La naranja
mecdnica

and Love the Bomb, 1964),
literalmente, se convierte en
undareade guerra.

Elretiro
Aprovechandolamencién

de ese clasico de culto, no
siempre el encierro colec-
tivo derivaenel caos. Claro
ejemplo acontece en el gemelo
serio de Dr. Strangelove. En
Punto limite (Fail Safe, 1964),
también tratamos con una
tensién nuclear en plena
GuerraFria, la cual obliga
aungrupo de autoridades
estadounidensesareunirse en
privado enun “salén proto-
colar”,aquel queinvocaala
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calmaenlugar de hacer sonar
lastrompetasdelaguerra,
ello graciasalaconducciénde
lasiempre apacible sabiduria
de Henry Fonda, quien afios
atrasyahabiasido unorien-
tador del consensoen 12
hombres en pugna (12 Angry
Men, 1957), otro gran filme

de Sidney Lumet, en donde la
reclusién enun cuartojudicial
ayudaaunjuradoaorientar
su compromiso publico

y desfasar sus prejuicios
sociales frente aun proceso
que pondrialasogaal cuello
aunpresunto asesino.Yya
que comentamos reuniones
apuertacerrada,las hay




también de las que soninicia-
tiva paratratar temas mas
personales. Un ejemplo es el
reencuentro imprevisto entre
tresamigos en la habitacion
deun hotel en Tape (2001).
Aquilareunién esunatrampa
maniatada por suorganizador
conel finderetomar unaetapa
que élno hasuperado. Esel
encierro que obliga a destapar
una confesién, sentimiento
que parecerecaer en el prota-
gonistade The Man From Earth
(2007), olvidada peliculade
culto en donde unarevelacion
poneenjaquelasideologias

de todoslos presentes. Similar
situacién acontece en La cele-
bracion (Festen, 1998), aunque

estavezlaconfesiones por
iniciativa propia. Eslafiesta
familiar que se convierte en
escenario perfecto parala
depuraciéon emocional de uno
de sus presentes. De pronto,
el encierro, seaen grupo o con
otrapersona, paraalgunos es
un encuentro con fines tera-
péuticos. El enclaustramiento
en Lasldgrimas amargas de
Petra Von Kant (Die bitteren
Trénen der Petra von Kant,
1972) esunasalidaaladepre-
sion. Unintento por escapar
del mundo, mientras nollegue
algunavisita. En extension, el
encierro porrazonesanimicas
implicatambién el retiro.
Sucede en Persona (1966)y
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Foto:
La habitacién
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otras historias mas sobre
conflictos deidentidad y frus-
traciones sentimentales que
son constantes en la filmica
de Ingmar Bergman. Pasa
también en Queen of Earth
(2015),de Alex Ross Perry,
director ferviente al cine del
sueco.

Lalocurahatocadola
puerta

Elcine de Ross Perryno
sololerezaaBergman,sino
también a Roman Polanski,
apropésito de serautor de
historias sobre personas
que se aislan del mundo
paramantenerse asalvo del
acosoolahostilidad dela
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sociedad, pero que en su lugar
elefectodelaclausuranohace
mas que incubar o agudizar
lalocura. Ahiesta Repulsion
(Repulsion, 1965), Callején sin
salida (Cul-de-sac 1966), El
bebéde Rosemary (Rosemary’s
Baby, 1968), Elinquilino (Le
locataire,1976) y demas

filmes del director polaco.Son
tramas que contienenretiros
frustrados, unencierro que
condenaalos desocupadosde
lamente, aquellaquete hace
ver cosas, abrazarrutinas
extrafias eincluso despertar
ellado perverso de tusfilias.
Eslo que experimentael James
Stewartde La ventana indiscreta
(Rear Window, 1954), quien de
prestigioso fotédgrafo pasaa
convertirse enunburdo mirén.
Elaburrimientoy el encierro
sonunamalacombinacién.
Bienlo tipeaJack Torrance

en Elresplandor (The Shining,
1980): “Tanto trabajary tan
pocojugarhacendeJack

un chicoaburrido”. Es puro
aburrimiento antelafaltade
inspiracién estando enun
hotel retirado del mundo,y
especialmente sitienes por
compafifaaunalegiénde
animas. Entonces es cuando el
buen Jackse convierte en una
personaagresiva.Asilespasaa
otrosreclusos. Los que te caian
bien, sean familiares o colegas,
te exasperan, te desconcentran,
no dejan que cumplas con tu
trabajo.Eslo que siente uno de
los miembros delatripulacion
espacial en Estrella Oscura
(Dark Star, 1974), esaversion
cOmica—y también con cuota
filoséfica— que seinspiraen
2001: Odisea del espacio (A Space
Odyssey, 1968). Caso contrario,
pasaademads que el abuso de
trabajo o concentracién desde
algun cubil distorsionala
realidad de algunos. El matema-
tico de Pi (Darren Aronofsky,
1998) tiene todaslasrazones
parasospechar que el Gobierno
conspiracontraélysuteoria
del mercado bursatil; pero,en
efecto,laexigenciadelaboryel
encierro haagrietado sumente
y tranquilidad. Por mucho que
elindividuo serefugie en casa,
los sintomas socialesy politicos
siemprelogran atravesarlas

paredes, alcanzary golpear
contralospostergados.Esel
testimonio dela protagonista
de Jeanne Dielman, 23 Quai

du Commerce, 1080 Bruxelles
(Chantal Akerman, 1975), mujer
queundiadecidié revelarse
contrael sistema correccional
deunasociedad que asume
alasmujeres como un mero
conducto paralamaternidad o
unremedo mas de Julia Child. Es
elencierroocondenaimpuesto
porlosocial.

Los castigados

Elencierro contravoluntad es
laformamasvillanadel estado
en cuestion. En Funny games
(1997),undio de adoles-
centes, posibles fanaticos dela
pandillade Alexy susdruggies
en La naranja mecdnica (A Cloc-
kwork Orange, 1971), toman
porrehenesaunafamilia
impulsados porlaviolencia
quelamismasociedad ha
estimulado en su generacion.
Enotro caso, es tambiénun
sintoma coyuntural —yano de
lanuevamodernidad, sino de
laSegunda Guerra Mundial—
elqueimpulsaal cuarteto de
italianos de Sald (Saloole 120
giornate diSodoma, 1975)
aencarcelarysometeraun
grupo de jovenesal cultode
ladepravaciéon sexualyla
esclavitud. Es el estado de coac-
cién en sumaxima demencia
tomando como victimasauna
seleccion que, por cierto, no
esalazar, sinoaconveniencia
delosverdugos envirtud

de extender su creacién o
divertimento. En continua-
ciéonaesalineaargumental,
sesuma El cubo (Cube, 1997),
pelicula que daria el impulso
creativoalahostigante saga
de Saw (2004).En estos filmes
vemos un territorio delimi-
tado, minado por acertijos,
trampasyllaves queinvitan
alos castigadosaconvertirse
en escapistasa contrarreloj

en pie de escatimar el sufri-
miento que lesinfiere su carcel.
Porel contrario, en Batalla
royal (Batoru rowaiaru,2000)
los multados con el encierro
tienen unasolaregla, ademas
deunasolaarma: el dltimo en
sobrevivir en unaislaboscosa
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seganardelderechoarecu-
perarsulibertad. Algunos
delospersonajes, todos ellos
ninos de secundaria, correran
por susvidas, mientras que
otros optaranporapelara
lasnormasdelaseleccién
natural. Es, literalmente, una
peliculade sobrevivenciaen
una situacién de encierro,
aunque a campo traviesa. Esa
“ventaja” noesunaopciénen
elencierroal que sele somete
aJames Caan, el prestigioso
escritor de Miseria (Misery,
1990), dado que su celadorase
haaseguradolamaneraenque
surehényautor favorito no
salgade suhabitacién sinantes
no haber terminado unanovela
pendiente. Castigado hasta
finalizar sutarea. En tanto,

en Elclub deloscinco (The
Breakfast Club, 1985) un grupo
de adolescentes amonestados
por suautoritario prefecto no
abandonaranunaulahasta
terminaruninforme. Deciamos
que el encierro colectivo
provocabahostilidad, puesa
veces pasatodolo contrario.
John Hughesretneacinco
jévenes que aparentemente son
diferentes entre si, pero tienen
unantecedente en comun. El
encierro como escenario para
que personas disimiles se (re)
conozcany se comprendan, as{
seanreosdeunamisma celda,
caso Elbeso de la mujer arafia
(Kiss of the Spider Woman,
1985) queredne a un militante
castristayungay,oseanreos
y carcelarios, caso Tarde de
perros (Dog Day Afternoon,
1975) endonde se creanlazos
afectivos entre captoresy
rehenes dentro de unbanco.
Paralos confinados, el encierro
avecesseconvierteendareade
terapia.Un espacio en donde
encuentraslacomprensiona
partir de laempatia del otro.
Perolo que sisale detotal
comprensiones el encierro
que acontece en El dngel
exterminador (Luis Bufiuel,
1962),un castigo absurdo que
yanoviene de un carcelero
cualquiera, sino de uno que

se ubicafueradelaficcion.
Merefieroal director. Es su
actodevenganzacontrala
burguesia.é
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