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MASCARAS

as epidemias
en los generos
cinemato-

graficos

Este articulo busca dilucidar las principales caracteristicas
de las crisis epidemioldgicas en distintos géneros |
cinematograficos. A manera de hipétesis, se plantea que |
en los filmes estudiados sobresalen dos lecturas sobre
la naturaleza de las enfermedades. La primera, de corte
fantastico, tiene la influencia del romanticismo. En este
universo de la ficcion habitan personajes monstruosos
que le dan rostro a la enfermedad: el diablo, la muerte, &
vampiros y zombis. La segunda vertiente no incorpora
elementos sobrenaturales; en cambio, enfatiza el aspecto
dramatico, heroico y tragico de la lucha contra infecciones,
a las que se combate con las armas de la ciencia.
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n la cinematografia de ciencia ficcién se encuentran algunas de
lasimagenes mas contundentes de la destruccion propiciada por
una epidemia. Este género tiene un amplio catalogo de ciudades
arrasadas por microorganismos que dejan a su paso catastrofes
de tintes medievales en el seno del mundo contemporaneo. Sin
embargo, la construccién de ficciones sobre epidemias no solo ha
sido un motivo de la ciencia ficcion; otros géneros filmicos han
mostrado diversas facetas delas crisis provocadas por patologias
misteriosas. El cine se constituye, entonces, como un caleidoscopio
que ofrece diversas perspectivas de labatalla entre la humanidad
y las enfermedades infecciosas.

Los géneros fantasticos

Elcinellevé al'siglo xx el espiritu romantico que prevalecié en
unsector del arte decimonénico. La filmografia expresionista
abrevd de ese influjo yle dio un nuevo brio de caracter tenebroso,
enigmatico y diabélico. Las epidemias que aparecen en Nosferatu
(Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, 1922) y Fausto (Faust: Eine
deutsche Volkssage, 1926), dos obras cumbres del expresionismo,
demuestran que el poder de la ciencia es insuficiente ante una
enfermedad de origen maligno y sobrenatural.

Nosferatu,unaadaptaciéon delanovela Drdcula (1897) de Bram
Stoker, presenta al vampiro como una personificacién de la peste.
Laplagaseextiende enloslugares quevisitanel espectroylas
ratas que loacompafian. Por su parte,lapelicula Fausto adaptala
monumental pieza teatral de Goethe, publicadaen 1808. Enlas
primeras escenas delacinta, el Diablo provocala pestey Fausto
comprueba que el conocimiento de todaunavida de estudio es
insuficiente parahallarla cura. Porlo tanto, hace un pacto satanico
queno soloresuelve la epidemia, también le dajuventud, famay
poder acambio de sualma.

Lapesteeslaenfermedad epidémica porantonomasia. En Occi-
dente, lasimagenesyrelatos delapeste son, en buena medida, una
herenciadela culturamedieval. Como ejemplo estanlas danzas

de la muerte o danzas macabras, un género literarioy pictérico
popular enlaBaja Edad Media. Suauge coincidié con momentos
de crisis demograficas comola que ocasiond lapestenegraenla
décadade 1340. Las danzas macabras tenian una funcién alec-
cionadora debido a que los personajes prototipicos dela cultura
medieval —desdelos campesinos hastalosnoblesylos papas—
aparecianbailando al compas de la muerte.

Las peliculas Nosferatuy Fausto se produjeron cuando la peste
habia perdido suhalo misterioso. El microorganismo de la peste
fue descubierto en 1894y el hallazgo permitié delimitar que el
proceso de infeccién comienza cuando las pulgas delasratasinfec-
tadas picanapoblaciones humanas.

Elsurgimiento cinematografico de la peste como una enfermedad
de origen sobrenatural se explica por el contexto social delas peli-
culasexpresionistas. El final dela Primera Guerra Mundialllegé
conladerrotaalemanay el desmoronamiento de su proyectoimpe-
rial. En suensayo sobre el cine cladsico aleman, Lotte Eisner (2013)
advierte elimpacto que tuvo la guerraen el dnimo colectivo: “La
hecatombe de jovenes prematuramente segados parecia nutrir
laindomable nostalgia delos sobrevivientes. Ylos fantasmas que
habian poblado el romanticismo aleman se reavivaban como las
sombras del Hades después de beber sangre” (p. 13).

Nosferatuy Fausto dan testimonio de ladimensién perturbadora
yamenazante que prevalece enlarealidad cotidiana del mundo
moderno. Enlaobrade prestigiosos directores como Werner
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Herzoge Ingmar Bergman e, incluso, enlade un
director de producciones populares como Roger
Corman hay ejemplos de peliculas que siguenla
estelafantastica de Friedrich Murnaualahorade
escenificar una epidemia.

Elséptimo sello (Det sjunde inseglet, 1957)y La
mdscara de la muerte roja (The Masque of the Red
Death,1964) enlugar de colocar en el mundo
moderno una epidemiaantigua, transportana
sus espectadores al mundo medieval. La pelicula
de Bergman hasido interpretada como unailus-
tracion de los efectos de las plagas antiguas para
un publico que vivia en un contexto historico en
elcuallaguerranuclear podia convertirse en una
nueva peste destructora.Asuvez, La mdscara

de la muerteroja,una adaptaciéon del cuento
homénimo de Edgar Allan Poe, brinda unaleccién
similaralasdelas danzas macabras: nadie es
capazdeburlarlamuerte, nisiquiera el despia-
dado principe que protagoniza el filme.

Porsuparte, Werner Herzog estren6 Nosferatu,
elvampiro (Nosferatu: Phantom der Nacht, 1979).
Estaversion del clasico de Murnau demuestra el
poder delapeste enlasimagenes del vampiro,
suejército deratasylossupervivientes que se
entreganal bacanal enlas plazas publicas, juntoa
los féretros pestilentes, losroedoresy el ganado
que deambula enlas calles. La pelicula compone,
de este modo, una danza macabra enlacual los
condenados amuerte pasandelaincertidumbre
alacerteza, delterroralaresignacion,del dueloa
laligubre celebracidn.

El Nosferatu de Herzog esboza dos interpreta-
ciones antagoénicas dela enfermedad. La primera
proviene de Lucy,la esposa del agente inmobi-
liario que es victima del vampiro. Después de leer
un libro que sumarido recibi6 de los campesinos
de Transilvania, Lucy cree que Nosferatu provoca
lapeste. Porsuparte, el doctor Van Helsing, un
hombreilustrado, rechaza categéricamente la
hipétesis: “Vivimosenlaeradelasluces. Las
supersticiones que usted menciona han sido
refutadas porlaciencia”. Sin embargo, Van
Helsing se equivoca. También enla eramoderna
lapeste se manifiesta como un poder demoniaco.

Enelcine decienciaficcién ese poder maligno
suele seruna consecuencia del desarrollo
cientifico. También este género se hanutrido

del romanticismo; uno de sus principales
antecedentes eslahistoria de Frankenstein que
Mary Shelley publicé en sunovelade 1818. La
ciencia ficcidn comtinmente trataalasbacte-
riasylosvirus como los nuevos monstruos de
Frankenstein: los microorganismos diseflados en
laboratorios escapan al control de sus creadores
paradestruiraunacivilizacién que intenta
controlarlas fuerzas delanaturaleza. El catalogo
de peliculas esamplio, peroresultan ejemplares
Day of Resurrection (Fukkatsu no hi, 1980),12
monos (Twelve Monkeys, 1995) y los filmes de



zombis que usualmente combinanla ciencia
ficciény el terror.

Elfilésofo Jorge Martinez Lucerna (2010, p. 69)
dice quela primeragran pelicula de zombis es
Muertosvivientes (Invasion of the Body Snatchers,
1956). Estacinta tratasobrelaincursionde
unaentidad —posiblemente alienigena— que
suplantalos cuerpos de los habitantes de un
suburbio californiano. La pelicula ejemplifica
laparanoiasocial antelainvasion de un agente
invisible capaz de tomar los cuerposdelas
personas sin que lo perciban.

Otroreferente del cine de zombis y epidemias es
laprimeraadaptacion de lanovela Soy leyenda
(1954) de Richard Matheson. Se trata de Seres
enlassombras (The Last Man on Earth, 1964) en
lacualunaguerrabacterioldgica entre China

y Estados Unidos transformaalas personasen
vampiros. Elinico superviviente, un cientifico
inmune alabacteria, pasalasnochesensucasa,
convertida en un bunker, mientraslos vampiros
acechansurefugio. Lasituaciénseinvierte
durante el dia cuando el cientifico salea cazar
alosinfectados. Los vampiros de Seres en las
sombras se parecen mas alos muertos vivientes
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LLAS CRISIS SANITARIAS SON UNA
INSPIRACION PARA EL CINE APOCALIPTICO.
LLOS VIRUS DAN UN MARCO DE

VEROSIMILITUD A LAS FICCIONES

DE CATASTROFES EPIDEMIOLOGICAS.

ESTAMOS ANTE UN ESCAPARATE
DEL IMAGINARIO SOCIAL QUE EXHIBE
LAS ANGUSTIAS DE UNA SOCIEDAD GLOBAL.

de George Romero que al distinguido conde
Draculade Béla Lugosio Christopher Lee.

George Romero cred los zombis mas
paradigmaticos: una multitud de muertos

que selevantan de sus tumbas con el impulso
insaciable de comer carne. Este engendro del
consumo que se mueve en masa es el monstruo
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mas fiel al espiritu del capitalismo. En La noche
de los muertos vivientes (Night of the Living

Dead, 1968) la “epidemia” zombise asociaconla
radiacion nuclear, pero en peliculas posteriores
Romerorelacionalosvirus conlos zombis. En
Colapso: exterminio brutal (The Crazies, 1973)
elderrame accidental de un arma biolégica, el
virus “Trixie”, provoca que los habitantes de un
apacible condado norteamericano se conviertan
enasesinos. En El amanecer de los muertos (Dawn
ofthe Dead, 1978) el origen de los zombis es un
misterio, perolasautoridades especulan que se
tratadeunvirus.

Enesosafios, David Cronenbergdirigi6 Pardsitos
mortales (Shivers, 1975) y Rabia (Rabid, 1977).
Enlaprimera cintaloshabitantes de un edificio
seinfectan de un parasito quelos transformaen
maniaticos sexuales. En Rabia, como resultado de
un experimento, unamujer es portadora de una
enfermedad que provocaunavariante de larabia.
Lachicaseduce hombres parapenetrarlos con
unaguijény alimentarse de susangre. Vistas de
maneraretrospectiva, estas peliculas se anticipan
aunaépocadeangustiassociales entornoal sida.

16 VENTANA INDISCRETA 24 | Universidad de Lima

En el cine contemporaneo los zombis son una
imagen metaféricadelosvirus. Ambos se
presentan como entidades sin vida, pero son
capacesde destruir con eficacialos organismos
—sociales o biol6gicos— que invaden. En
Resident Evil (2002), Exterminio (28 Days Later...,
2002), Elamanecer de los muertos (Dawn of the
Dead,2004), Soy leyenda (I Am Legend, 2007),
Guerra mundial Z (World War Z,2013) y Estacion
zombie (Busanhaeng, 2016) aparecen zombis con
un poder de conquista global. Estas peliculas
componen unaversion estridente de lo que
Susan Sontag (1984) denominé laimaginacién
del desastre.

Las crisis sanitarias del mundo globalizado
sonunainspiracién para el cine apocaliptico

de epidemias y zombis. Los virus del sida,

ébola, influenza o SARSle dan un marco de
verosimilitud alas ficciones de catastrofes
epidemiolégicas. Estamos ante un escaparate
delimaginario social en el cual se exhiben, con el
filtro de los géneros fantasticos, lasangustias,
deseosyterrores de unasociedad global siempre
alborde delaautodestruccion.
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Los génerosrealistas

Laimaginacién del desastre no solo usa géneros
fantasticos paraespecular sobrelos efectos
delasepidemias. Laotramascaradelamuerte
tiene unaaparienciarealista, pero tambiénes
una expresion de la fantasia. Pocos podrian
explicar mejor esta diferencia que Edgar Morin
(2011): “Lo que distingue la pelicula fantastica
delarealistaesqueenlaprimerapercibimos
lametamorfosisyenlasegundalasufrimos sin
percibirla” (p. 62).

Lasepidemias delavertienterealistaforman
parte, entre otros géneros, del cine negro, el
melodrama, el thrillery la ciencia ficcion que

no integra elementos magicos en su diégesis.
Mientras el universo fantastico atiza el temor
alaotredad conlastransformaciones mons-
truosas —el enfermo deja de ser personay pierde
laempatia del espectador—, enlos géneros
realistas es mas comun que las epidemiaslleguen
del extranjero.De este modo, inmigrantes,
turistasyrefugiados se convierten en un peligro
paralasalud publica.

Dospeliculasdel cinenegroilustranlo anterior:
Pdnico enla calle (Panicin the Streets, 1950) y
Mensajera dela muerte (The Killer That Stalked
New York,1950).Enellas el rastreo epidemio-
l6gico es también una persecucion policiaca.

En Pdnico en las calles se busca al asesino de

un marinero extranjero que era portador dela
peste. En Mensajera dela muerte el paciente cero
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deunbrote deviruelallegadesde CubaaNueva
York con un paquete de joyas de contrabando. En
oposicion, loshéroes sonlos médicos que identi-
ficanlaenfermedad e intentan detener el brote
con elapoyo delapolicia.

Laimagen heroicadelos cientificos que combaten
lasenfermedadesinfecciosastiene unreferente
enlasbiografias que Paul de Kruifescribi6 en

Los cazadores de microbios (1926).Lapelicula
Arrowsmith (1931) posee el estilo épico con el que
de Kruifnarralavidadelostitanes delamicro-
biologia. Enalgtin momento delatrama, el doctor
Arrowsmithrenunciaalainvestigacién para
dedicarse al trabajo clinico, pero sudnimo cambia
cuando asiste auna conferenciatitulada “Héroes
delasalud”,dictada poruninvestigador que, por
eltemadelacharla, evocaaPaul de Kruify, porsu
experiencia epidemioldgica, se perfilacomo un
valiente “cazador de microbios”.

En Arrowsmith hay unaincompatibilidad entre el
destino glorioso quelacienciale deparaal prota-
gonistay susencillavidacomo hombre de familia.
Laresolucién del conflicto tiene un caracter
tragico, pueslas mayores hazafias del cientifico
llegan al mismo tiempo que la pérdida delosinte-
grantes de sufamilia. De este modo, se erige una
imagen sacrificial del personaje.

Muchos héroes cientificos del cine cometen
unatransgresion en aras del bien publico. Este
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modelo infractorybenefactor tiene unantece-
dente mitico:lahistoria de Prometeo, el titan que
desafiaalosdioses paraconcederalahumanidad
eldominio del fuego. En el caso de Arrowsmith,
latransgresion sucede enlas Antillas donde
intenta probar un suero contrala peste. Los
administradores delaislarechazanlapropuesta
de aplicar el medicamento solo alamitad delos
pacientes paramedir su eficacia. Antelanega-
tiva, sin que las autoridades se enteren, el doctor
realizasuexperimento en una comunidad nativa.

Lapestetambiéneselleitmotiv delibros que han
sidollevadosal cine en Latinoamérica. Uno de
ellos es Diario del afio de la peste, novela de Daniel
Defoe, 1722, que narralamagistral créonica
ficticiadelaepidemiade Londresde 1665. Esta
narracién sirvié como inspiracién para El aiio de
lapeste (1979),1a cual trata sobre un feroz brote
de pesteneumdnica en el México contemporaneo.

Trestipos de personajesilustran el panorama
catastrofico delapelicula: los gobernantes que se
empefian en ocultarlaepidemia;lasautoridades
médicas que se someten, en sumayoria,alas
directrices politicas de ocultamiento y la ciuda-
dania que, antelafaltade informacién confiabley
deunservicio de salud eficiente, esparce rumores
yacude alosremedios de charlatanes.

Elariodela peste esun thriller de ciencia ficcién
conun componente de critica politica, pues el
filme hacelaadvertenciade que,en casodela
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llegada de unaepidemiavirulenta, los ciuda-
danos de un pais como México estarianenlas
manos delideres politicos inmoralesy negli-
gentes. Elresultado deaquellaineptitud es mas
danino quelapeste.

Laamenaza de Andrémeda (The Andromeda
Strain, 1971) también mezcla el thriller yla ciencia
ficcion. Estaadaptacion delanovelahomoénima
de Michael Crichton (1969) esuna delasmas espe-
luznantes narraciones sobre epidemias. Parte

de suefectividad radica en presentarse comola
cronicade unacrisis queamenazo alaseguridad
nacional estadounidense a partirdelallegadade
un microorganismo alienigena. El narradorintro-
ducelahistoriacomo unsucesoverdaderoy el
espectador se convierte en testigo de unreporte
que hadocumentadoloshechos.

Laamenaza de Andromeda es otra delas ficciones
que capitalizan el miedo ala guerranuclear
ybacteriolégica durante la Guerra Fria. Sin
embargo, el surgimiento o resurgimiento de
diversas enfermedades infecciosas de tipo viral
—=ébola, sida, gripe aviar— se ha convertido en
uno de los principales estimulos para contar
historias sobre estas enfermedades o para espe-
cularsobrelallegada de variantes mas agresivas.

Elsidaeslafuente del conflicto en decenasde
melodramas que exploran el duelo, latristezayla
voluntad de vivir de los personajes. And the Band
Played On (1993), Filadelfia (Philadelphia, 1993)



y El club de los desahuciados (Dallas Buyers Club,
2013) son ejemplosrelevantes.

Elvirus motaba delapelicula Epidemia
(Outbreak, 1995) provoca fiebres hemorragicas.
Este thriller plantea que el virusllega desde
AfricaaEstados Unidos porlaimportaciénilegal
de un mono capuchino. Latramatiene familia-
ridad conun eventoreal de alarmasanitaria
porelbrote de ébola enlos monos de unlabora-
torio de Reston, Virginia, en 1989. El suceso fue
popularizado con un estilo alarmista por Richard
Preston en ellibro Zona caliente (1994).

Lasenfermedadesrespiratorias porinfecciones
virales haninspirado peliculas como Contagio
(Contagion,2011)y Virus (The Flu,2013). Ambas
tienen unantecedente enlapandemiade
influenzadelano 2009. Enla primera, el brote
comienzaen Hong KongyllegaaEstados Unidos
por medio de una mujer que visité laregion. Enla
segunda, una epidemiade influenza se propaga
en Coreadel Surapartirdelallegadadeungrupo
deinmigrantesilegales.

Lamayor parte de estas peliculas reproducen

elmodelo asociadoalafigurabenefactoray

sacrificial de Prometeo. Los cientificos se preo-

cupan porlasalud publicay, ensuafan de ayudar,
rompenreglas de distintos tipos: procesosde Foto:

investigacion, medidas de seguridad personal, Nosferatu
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leyes civilesy militares. En Epidemia (Outbreak,
1995), el héroe es un cientifico militar que
desaffaasumando parasalvaralasvictimasdel
virus. En Contagio (Contagion, 2011), la cientifica
Ally Hextall viola el protocolo de investigacidony
pruebaellamisma suvacuna.

Varias peliculas delavertiente realistarecurren
aunaestrategiasimilaraladeDaniel Defoe en

el Diario del afio de la peste: contar una ficcion
conaparienciadeverdad apartir de un suceso
real. Inclusolas peliculas que mas se apeganalos
hechoshistéricos suelen construir sus narra-
ciones con estructuras genéricas. Por ejemplo,
And the Band Played On estd basada en un trabajo
periodistico, pero esun melodrama; porlo tanto,
esun producto delafantasiahumanacomolas
peliculas de vampiros. El cine no esun espejo
delarealidad; entodo caso, es una proyecciéon
delimaginario social que utiliza el disfraz de los
géneros para expresar con diferentes tonali-
dadeslas fantasias delaimaginacién humana.
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