


De VIRUS
e infeccioness
aen el CINE:

1920-1980

A propésito de la pandemia por la que estamos
pasando actualmente, se hace un repaso de los
distintos registros cinematograficos que se han
hecho durante varias décadas de las enfermedades
y los virus.

* [sAaAC LEON FRias




Enlosafossilentes: las pestes de Murnau
Esdificilhurgarenlatematicadelasinfeccionesy
pandemias del cine de ficcion del periodo silente porque
muchisimo del material filmado se ha perdidoy no todo es
accesible entrelo que se conserva. De cualquier manera,
no parece haber tenido una presenciarelevante, en parte
porque los géneros que han abrigado esa tematica se
asocian mayoritariamente al universo delo fantastico
ensusvertientes de terrory cienciaficciény estasno
fueron muy prédigas en ese periodo, especialmente la
cienciaficcién, incluso poco desarrollada enlamisma
literatura, si exceptuamos a precursores delatallade
Jules Verne, Arthur Conan Doyle, Edgar Rice Burroughs

y, especialmente, H. G. Wells. No obstante, casino se
conocen adaptaciones delas novelas de ese género atiin
embrionario durante ese periodo. Habra que esperaral
desarrollo de esaliteraturadesde fines de los afios treinta
ysucristalizaciénreciénenladécadade 1950 paraquese
puedan hallar traslados alapantalla.

Fueradel campo delo fantastico, tampoco se perciben
manifestaciones pandémicas en otras cintas mudas. Un
hecho tannotorio comolallamada gripe espafiolade 1918
no parece habertenido casirepercusiones enlas peliculas
delaépoca, salvo el hecho de afectarlaproducciényel
cierrede salas. En Hollywood, con unaactividad filmica
ascendente después del triunfo enla guerra, hubo unaseria
contracciény se tuvo que esperar hasta 1920 para que
laproducciéon serestablecieradel todo. Esa contraccion
afecté tambiéna otras cinematografias e incluso puede ser
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EN THE LAST MAN ON EARTH
(1924), EL MUNDO

SUFRE UNA EPIDEMIA DE
"MASCULITIS" QUE DEJA INFERTILES
A TODOS LOS HOMBRES,

SALVO A UNO.

unadelasrazonesporlas queladinamica
del cine argentino y mexicano delasegunda
mitad deladécadade 1910 se vierainte-
rrumpida. Unasunto porinvestigar.

;Qué peliculassilentes presentan casos
de epidemias? Unas pocasregistradasson
las que siguen. Por unaparte, The Last Man
on Earth (1924) esuna curiosa comedia
enlaque el mundo sufre unaepidemiade
“masculitis” que dejainfértiles atodoslos
Foto: hombres,salvoaunoperdido enunaisla.
The Last Estaesunadelasrarasincursionesargu-
Man on Earth mentales enlosafios veinte en el motivo
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que nos convoca en este numero de Ventana
Indiscreta.

Porotraparte, Nosferatu (Nosferatu, eine
Symphonie des Grauens, 1922) y Fausto
(Faust: Eine deutsche Volkssage, 1926), dos
célebres peliculas del periodo aleman de
Friedrich Wilhelm Murnau tienen como
uno de sus motivoslas pestes desatadas, en
un caso, por el primer vampiro emblema-
ticodelahistoriadel cine que fue Nosferatu,
aunque el nombre del personaje como
tales el conde Orlok (Max Screck); yenel
otro, por el demonio Mefistdfeles (Emil
Jannings) que irradia una plaga destruc-
toraque le sirve de motivo paraentablar
un pacto con Fausto (Gosta Ekman). Las
pestesno son el motivo central, peroa

falta de otros ejemplos, sirven paradar
cuentadelaaparicion de esas penurias en
el marco de una cinematografia que tuvo al
expresionismo como unade sus corrientes
estéticasenlaqueanidaronlos fantasmas
deunaépocaenlavidaalemanamarcada
porladerrotaenlaPrimeraGuerra,lacrisis
econémicaysocialy el pesimismo ante un
futuroincierto.

Enlos afios treintay cuarenta:

de laepidemia de masculitis

almundo dentro decien afios
Igualmente, hay muy poco que destacar en
lasdécadasde 1930y 1940. Losrelatos de
ciencia ficciéon siguen siendo escasos, ano
serque se trate de las fantasias espaciales
de Flash Gordony Buck Rogers, protagoni-
zadas por Buster Crabbe parala Universal
entre 1936y 1940, que han tenido una
clarainfluenciaenlaonda que inaugura
Laguerradelas galaxias (Star Wars, 1977).
Es curioso que dos comedias retomen el
tema de la masculitis, unadirigida por
Alfred Werker en 1933, It’s Great to Be
Alive,ylaotra, del mismo afo, El tiltimo
varén sobre la tierra, de James Tinling, que
sonremakes delaproduccién de 1924, las
dos con Ratil Roulien en el rol principal.
Lasegundaeslaversion “hispana” dela
primera, con el mismo actor protagonico,
pero acompafiado porintérpretes de
habla espafiolay otro director. Como se
puedeinferir por el brevisimo resumen
argumental antes enunciado, no existe en
ellas el componente de angustia que suele
estar presente cuando de infecciones

se trata, por consistir en una propuesta
humoristicayelinterés delapelicula
reside basicamente en laslicencias quela
produccion de Hollywood se tomaba antes
delaaplicaciénrigurosadel Codigo Hays
de autocensura que empiezaaaplicarse en
1934. Apartir de ese afio,lamasculitis no
hubiese podido dar sustanciaargumental

aningunapelicula por mas de dos décadas.

Foto:
El séptimo
sello
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Eltitulo massignificativo en el campo dela ciencia ficcion
delosanostreintaes Lo que vendrd o El mundo dentro de
100 afios (Things to come, 1934), que se inspira sin acredi-
tarlaenunanovelade H. G. Wells, y que muestra, en medio
deunalargaguerradesoladora,laaparicién de unaplaga
que amenazadestruiralos pequefios reductos de sobre-
vivientes. Otro que merece destacarse es el filme checo
La peste blanca (Vild Nemoc,1937) del actory realizador
Hugo Haas que entre 1951y 1962 dirigi6 catorce largo-
metrajes en Hollywood, también protagonizados por él
enunaetapamuyactivade sucarrera. En La peste blanca
secuentalahistoriadelaepidemiadeunaenfermedad
parecidaalalepraenmediodeunaguerra.

Enladécadade 1940, conla contiendabélica que se
llevade encuentro unlustro, casino hay peliculas que se
explayen en asuntos de plagas, salvo la britanica Un dia
inolvidable (So well remembered, 1947) que tiene como uno
de susejesargumentalesuna plaga de difteria.

Enlos afios cincuenta: las epidemias
quevienende otros mundos

Serdenlosafios cincuenta que el panorama se modifique
conlasedimentacién adicional de la experiencia trauma-
ticadelacercanaSegunda Guerray el periodo dela Guerra
Fria.Ladécadaseiniciaconun conocido thriller de Elia
Kazan, Pdnico en las calles (Panic in the streets, 1950) en el
que seintentadeteneraunasesino que puede propagar
lapeste bubénica en Nueva Orleans. No hay difusion de
laplaga, perolaamenazasobrevuelatodo el tiempo. Es,
ademas, el nico titulo prominente de estos afios que
muestra el desafio epidémico desde una perspectiva
realista.

Luego, larepresentacion de la epidemia se traduce enlas
figuraciones metaféricas dela ciencia ficcién represen-
tadas, por una parte, en las versiones hollywoodenses de
bajo presupuesto, muy solicitadas en estos tiempos, y por
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otroenlasfabulacionesjaponesasdela
compaiiia Toho. Las primeras, las nortea-
mericanas, tienen como culminacién
expresivaalacintade Don Siegel, Muertos
vivientes (Invasion of the body snatchers,
1956), conlainsidiosa penetracion de alie-
nigenas en el cuerpo delos seres humanos
de un puebloylapotencial expansién que
sugieren las perturbadorasimagenes
finales enlacarretera.Laamenazade un
hongo procedente del espacio exterior
eselcentroargumental de X7, el rey del
espacio (Space master X7,1958). En Kronos
(1957) unamaquinaalienigenatratade
extraer energiadelatierraamenazando
laexistenciadelos seres humanos.En
Notofthisearth (1957) de Roger Corman,
unvampiro de otro planeta, que se quita
los anteojos oscurosalacercarse asus
victimas, empiezaa extraersangre en

Los Angeles pararevitalizarasurazaen
peligro de extincién. En El fin del mundo
(The day the world ended, 1955), también
de Corman, un grupo de sobrevivientes
tratadeocultarse parasalvarse dela
“pandemia” delaradiaciéon nuclear que se
extiende después de unaguerra.Otrade
Corman: en Planeta infernal (It conquered
theworld, 1956),un murciélago alienigena
llegaalatierraconlamisidonde aplicar

un dispositivo de control emocionalalos
seres humanos. Otravariante argumental
delinfatigable Corman es El ataque de los
monstruos (Attack of the Crab Monsters,
1957).

Enlabritanica Elvampiro atémico (Fiend
Withouta Face,1958), un ser monstruoso
creado enunlaboratorio se multiplicay
empiezaadestruiraquienes encuentraa
supaso.Enlastambién britanicas Pdnico
mortal (The Quatermass Xperiment, 1955)y
Vasallos del mal (Quatermass 2,1957),de
Val Guest, en cambio, los alienigenas
ingresan subrepticiamente a nuestro
planetaconlaintenciéon de apoderarse de
los cuerpos humanos.

Sibienlos efectos especiales de caracter
optico o el disefio de algunos monstruos o
seres extraterrestres, vistos desdelapers-
pectivaactual, resultan muy primitivos, y
masaun porlaescasez presupuestal dela
mayor parte de esas producciones, hay un
lado naifque compensa esaimpresiony,
enalgunos casos, un componente inquie-
tante o perturbador que, ciertamente,
alcanzasuscimas enrelatos como Muertos
vivientes, Pdnico mortal o Vasallos del mal.

EnelJapoénson circunstancias particulares
las que merecen sefalarse puesinfluyen
sindudaenlalineade peliculassobre
monstruos marinos que alcanzan a tener
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Foto:
Invasion

of the body
snatchers,
dirigida por
Don Siegel
en 1956

unainusitadainternacionalizacion, convirtiéndose en el
filbn mas taquillero del cine nipén de esa década. Esas
circunstancias o esos factores extracinematogrdficos que
influyen decisivamente enlaimagineria de esas obras
derivandeladerrotadelJaponenlasegundaguerra,
delholocausto de Hiroshimay Nagasaki, y también de
lacondicién altamente sismica delaisla parasefialar

las que son, en principio, mas notorias. Las peliculas
japonesas tienen como punto partidaalacélebre Godzilla
(Gojira, 1954), enla que un ser de proporciones enormes
emerge de las profundidades marinas de las costas japo-
nesas, acausade unaradiacidn atémica, y en ellas hay dos
nombres decisivos: el director Ishiro Honday el artifice
de efectos especiales Eiji Tsuburuya, responsables de una
ampliafranjadelos herederos filmicos de Godzilla.

Aunque con una cobertura de apoyo comparativamente
superioralosrelatos de ciencia ficcién norteamericanos
delos cincuenta, Godzillay sus sucedaneos se valen de
latecnologiadisponible en esos afios con abundancia de
maquetasyampliacién de miniaturas, y con un conside-
rable soplo de imaginacion.

Este ciclode peliculas dela empresa Toho, que se prolonga
enunaprimeraetapahastalosafios setenta (luego

vienen otras etapas, hasta el presente) y que influye en
producciones norteamericanas que llegan anuestros
dias, constituye unaversion distintaalaque dominael
panoramadela ciencia ficcién “epidémica” norteame-
ricanade esos ainos: mientras que en estalaamenaza
proviene, principalmente, de otros mundos, enlajapo-
nesaderiva de experimentos cientificos que, de manera
coincidente, se asocian alos que en estos dias se esgrimen
como argumentos contrapuestosalos que enlapandemia
que padecemos en estos tiempos sostienen el gobierno
chinoyla OMS. Por cierto, los experimentos cientificos,
intencionales o no, que esparcenalgunvirus, infrecuentes
enlosafios cincuentaenlaproducciéon angloamericana,
vanaser frecuentes enla ciencia ficcién de esos paises en
las décadas siguientes.



EL CONTAGIO SE ASOMA DE MANERA
ALARMANTE EN LA AMENAZA

DE ANDROMEDA DE ROBERT WISE,

POR LA MUTACION DE UN SER ALIENIGENO
QUE HA SIDO TRAIDO

A LA TIERRA POR UNA MISION ESPACIAL
CON PROPOSITOS CIENTIFICOS.

Un caso particulary atipico es el El séptimo sello (Det

sjunde inseglet, 1957), del realizador sueco Ingmar

Bergman, ajeno absolutamente ala produccién genérica

industrial, y situada en una Edad Media donde la peste

negrase extiende, sin que sus efectos estén visualmente

mostrados, masalla delasresonancias que tiene enla
vidadelosartistasambulantes que se desplazan en

sucarromatoy del personaje de lamuerte que juega

ajedrezcon el caballero Antonius Block deregreso de las Foto:
cruzadas, interpretado por el recientemente fallecido La guerra de
Max Von Sydow. las galaxias

Enlosafos sesentaysetenta:

los virus estan entre nosotros
Enladécadade 1960 seincorporade modo
mas explicito, aunque casisiempreligado
alosrelatos de ciencia ficcion, el motivo de
laepidemia que destruye alahumanidady
dejaunos pocos grupos de sobrevivientes,
peroyano (o muchomenos) de origen
alienigena. En esalineaesta Traspasando la
barrera del tiempo (Beyond the Time Barrier,
1960) enla quelaradiaciéon atmosférica
generauna plaga que causaesterilidady
que se extiende por todas partes. Enesa
linea esta también la primeraadaptacion
delanovela Soy Leyenda (IAmlegend), de
Richard Matheson, que fue la coproduc-
cionitalo-norteamericanaSeresen las
sombras (The Last Man on Earth,1964), con
Vincent Price como el resistente no conta-
minado en un universo asolado por una
extrafia plaga que convierte en unasuerte
de zombies-vampiros alos humanos. Mas
adelante,en 1971, La tltima esperanza
(The Omega Man, 1971) vuelve, estavez
con Charlton Heston, arecrear lamisma
novela.

Enestamismadécadaletocaala Hammer,
queyalohabiahechoantes conlos dos
primeros Quatermass pero en blancoy
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Foto:

La maldicién
de los
zombies

negroy en clave de ciencia ficcidn, aportar en
coloralgunasde sus fabulaciones masligadas
al género de horror que al de ciencia ficcion. De
hecho, el horrorvaacrecerenlosafos sesenta
endesmedro dela ciencia ficcion, muy aventa-
jadaenladécadaanterior, ylo seguira haciendo
enlasiguiente,yaen competenciao en fusion
conuna ciencia ficcién expectante. Dentro de
la copiosa produccién dela Hammer, sirven
como muestradelapresenciade plagasy pestes
La maldicion de los zombies (The Plague of the
Zombies, 1966)y El reptil (The Reptile, 1966),
ambasdirigidas por John Gilling en 1966.

No podiafaltar el norteamericano Roger Corman
ylohace estavez dentro del ciclo de sus peliculas
que adaptan libremente relatos de Poe, con La
mdscara de la muerte roja (The Masque of the

Red Death,1964), en torno ala expansiondela
llamada muerteroja durante la Edad Media, y
conelrol protagdnico de Vincent Price, habi-
tual cabeza dereparto del ciclo Poe de Corman.
Peronoeslaunica: enunarealizacién de 1960

de Corman que no pertenece al ciclo Poe, una
extrafia epidemiaasolaunaislay amenaza
proyectarse atodo el planeta en La tiltima mujer
enlatierra (The Last Woman on Earth, 1960).

Untitulo que, enrigor, no eselrelatode una
epidemia propiamente dicha, silo es en un sentido
mas flexible, lo constituye Los pdjaros (The

Birds, 1963), de Alfred Hitchcock, el inico de su
filmografia de caracter propiamente fantastico,
aunque la fantasiaseinvistaaquide unavero-
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similitud de caracteristicasrealistas, pues se
ignorapor completo cuales sonlasrazones que
explicanlosataques delasavesyel modo en que se
producen estos escapaalasretéricas habituales
del subgénero de losanimales embravecidos o
destructores.Y, claro, si hubiese que escogerla
granpeliculasobre el temadelasplagasenlos
afios sesenta, sin duda esa seria Los pdjaros por
mas sui generis que resulte como parte de la filmo-
grafiadelasepidemiasenelcine.

Finalmente, hay un corto de 28 minutos del
francés Chris Marker, La jettée (1962),un
trabajo de caracter experimental en torno a
unasociedad destruida porlaterceraguerra
mundial, con el avance dela contaminaciényla
destruccion de la especie humana. Por cierto, se
tratade unaincursion absolutamente atipica en
elterreno delacienciaficcidn, perono dejade ser
muy valioso creativamente, ademas de unarefe-
renciaobligada en manifestaciones tan plurales
como las del género fantastico.

Elcontagio seasoma de maneraalarmante en
Laamenaza de Andrémeda (Andromeda Strain,
1971), de Robert Wise, porlamutacidon de un ser
alienigeno que hasido traido alatierraporuna
mision espacial con propésitos cientificos. La
amenaza de Andrémeda, con mayores recursos
de produccidn, anticipa unavetade la ciencia
ficcién que pocos afios despuéslevantaravuelo.
Es masbien unaexcepcién enun panoramaen el
que prevalecenlosvirus de naturalezaterrestre.
Otraexcepcion es Usurpadores de cuerpos




(Invasion of the Body Snatchers, 1978), un remake
del filme de Don Siegel de 1956.

Afines delossesentase daaconocerunnuevo
realizador con un filme que se convierte en un
hito del género de terror: es George A. Romero
con La noche de los muertos vivientes (Night of

the Living Dead, 1969) que torna en unalinea
tematica del horroralaviolenciaejercida por
lavoracidad de los zombis. Esa misma vora-
cidad que se expresaen el interior del gran
centro comercial (metafora de lavoracidad del
consumo) en Elamanecer de los muertos vivientes
(Dawn of the Dead, 1978). El zombi como plaga o
epidemiaincontrolable se instala en estosrelatos
eléctricos de Romero. No hay zombis, en cambio,
en Colapso: exterminio brutal (The Crazies, 1973),
también de Romero, enla que unvirus derivado
deunarmabioldgica causalamuerteylalocura
enun pueblo.

Del canadiense David Cronenberg son dos de

los mejores filmes sobre contagios de los aflos
setenta: Pardsitos mortales (Shivers, 1975) y
Rabia (Rabid, 1977). En Pardsitos mortales, los
habitantes de un condominio se ven atacados por
parasitos genéticamente modificados que los
van exterminando, convirtiéndose en una plaga
que sevahaciendo incontrolable. Enel caso de
Rabia estamos ante una modalidad de “zombismo
vampirico” que se vale de diversas cavidades
mordedoras enlaondade esas hendidurasanatoé-
micas que el precursor de la estética dela “nueva
carne” impuso ensus filmes.

Foto:
Otraimagen
delapelicula

de Don Siegel
sobre usur-
padoresde
cuerpos

SUNRISE W

En Elcruce de Cassandra (Cassandra Crossing,
1976) untren es sometido a estricta cuarentena
debido a una extrafiaenfermedad de origen
desconocido que se esparce. Laalemana Nosfe-
ratu elvampiro (Nosferatu: Phantom der Nacht,
1979), un remake muy libre de la antigua cinta de
Murnau, le da pie a Werner Herzog pararecrear
de manera personallavisién que suantecesor
ofrecieraen el Nosferatu silente, incluyendo, por
cierto, el asunto delapeste. Y setratacomoen El
séptimo sello, La jetéé o Los pdjaros de las décadas
previas, de un filme de autor muy diferenciado
yajenoalascoordenadas de género que otros
realizadores de fuerte personalidad como David
Cronenbergo George A. Romero mantuvieron,
sinmenoscabo de susrasgos personales, en sus
filmes fantdsticos.

Como unainusitada epidemia operael ser
mutante de origen extraterrestre que devastala
tripulacién de lanave espacial en Alien - El octavo
pasajero (Alien, 1979), de enorme influencia en
losvectoresdel horrorylacienciaficcién enlos
afossiguientes.

También, en 1979, el mexicano Felipe Cazals se
basaenunrelato escrito en colaboracién con
Gabriel Garcia Marquez para filmar El afio de

la peste (1979), estade origen terrenal, basada
libremente en Diario del afio de la peste, de Daniel
Defoe.Conestaincursiénlatinoamericana
cerramos este textoyle dejamosla postapara

el panorama mucho mas abultado delas tltimas
décadas a otros colegas de Ventana Indiscreta.()
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