Sobre las etiquetas de
género en tres peliculas

de JODOROWSKY:

Poesia sin fin, La Danza de
la Realidad'y Fando y Lis

El presente articulo es una
reflexién sobre cémo se
puede adjudicar un género
cinematografico o no a estas
peliculas del cineasta Alejandro
Jodorowsky, que abarcan
tanto el inicio como lo ultimo
de su obra, sin considerar su
documental Psychomagie, un
art pour guérir del ano 2019,
aun no exhibido en el Peru.

* Jost CARLOS CABREJO
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Enrelacién conlasagaautobiograficade
Alejandro Jodorowsky compuesta por La Danza
de la Realidad (2013) y Poesia sin fin (2016),
podemos apreciar que son calificadas enlabase
de datos enlinea IMDb (Internet Movie Data-
base) bajo las etiquetas de género “biografia”

y “fantasia”, a partir de ciertasimagenes
recurrentes. Aparece en la pantalla el propio
Jodorowsky interpretandose a simismo o a otros
actoresinterpretandolo de joven o nifio. Por otra
parte, suceden actos magicos: los personajes, de
pronto, pueden volverse invisibles y los objetos
aparecen o desaparecen sobrenaturalmente.

Un sitio web de cine como Filmaffinity no solo
las calificabajo el rétulo de “biografico” sino
también bajo el calificativo de “surrealismo”.
Ensentido estricto, hay que recordar que las
peliculas calificadas como surrealistas apenas
llegan a esadenominacién debido al marco dela
vanguardia en el que se desarrollaron, esencial-
mente Un perro andaluz (Un chien andalou, 1929)
y La edad de oro (L'Age d’Or, 1930) de Luis Buiiuel;
yno cabe el entendimiento del surrealismo como
un género, mas alla del halo surreal que uno suele
encontrar en escenas del cine de Jodorowsky.

Conrespecto alabiografia, Vincent Pinel (2009)
destaca que este tipo de pelicula “dedicalo
esencial de sucontenidoarecrearlavidadeun
personaje famoso o ejemplar cuya existencia
resultaacreditadaporlahistoriao porlaactua-
lidad” (p.45) y que enella
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elresultado puede ser unabiograffanovelada—enel
caso de quelosaspectos mas novelescos sean explo-
tados— o bienunabiografiahagiografica, cuando
elvalor ejemplarizante constituye el elemento
privilegiado. Pero el director también puede hacer
prevalecer sus propias preocupaciones draméticas,
estéticas o pedagogicas. Ensuma,lapeliculabiogra-
ficasuele estar masinfluenciadaporelretratista
que por el propio modelo. (Pinel, 2009, p.46)

Esaultimadescripcién delapeliculabiografica
eslaque mejor encajaen las caracteristicas de
estoslargometrajes de Jodorowsky, solo que los
componentes fantasticos antes referidos alteran
susrasgos de “biopic” no solo poraproximarse
alasimagenes propiasdelrealismo magicode
laliteraturalatinoamericana, sino también por
orientarse, mas que a estructuras del género
fantastico, alas caracteristicas del cine moderno,
consusjuegos temporalesal estilo de algunas peli-
culas de Ratl Ruiz, o consusrecorridos espaciales
ynostalgicos que apelan ala exageracién pero
también al final abierto, no conclusivo, en afinidad
conAmarcord (1973) de Federico Fellini.

Enestasentregas deJodorowsky se apreciaal
protagonista separandose de unatierraquerida
(Tocopilla) o de sus propios padres. En este tltimo
caso, que corresponde a Poesia sin fin, el padre de
Alejandro (interpretado por Brontis Jodorowsky)
sealejade suaparienciavistaenlapelicula
anterior: se le afeita el bigote de connotaciones
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stalinescasy el cabello,y viéndosele a continua-
cién no solo como un monje budista, sino también
como unsujeto que esreducido asuyo esencial,
paraapreciarlounido alainmensidad de mar,
enel que el Jodorowskyjoven, interpretado por
AdéanJodorowsky, viaja hacia Francia en un final
que, tal como yaloindicamos, es abierto. Estos
aspectos tambiénalejan adichas peliculasdelas
tipicas cintas biograficas, enlas que se aprecia
finalmente qué ocurri6 con el personaje retratado
enunaetapaconcretadesuvida,algo que se puede
notar tanto en un clasico de los primeros tiempos
del cine sonoro como en Eljoven Lincoln (Young

Mr. Lincoln, 1939), de John Ford, como en un filme
delastltimas décadas como Ed Wood (1994) de
Tim Burton. El Alejandro Jodorowsky retratado
enestos filmes es, tal comolo diria Gérard Imbert
(2010), un sujeto aladeriva, en constante transito,
sin paradafinal (p. 266).

Relato feérico

Esamismadindmicanarrativa podemosiden-
tificar en Fandoy Lis (1968), que en términos de
género es un filme mas préoximo alaestructura
del cuento de hadas que aun género cinematogra-
fico como tal. Es muy util en ese sentido la obra
Morfologia del cuento de Vladimir Propp (2011)
consagradaal estudio de los cuentos maravi-
llosos. Enella, el tedrico ruso plantea “estudiarlos
cuentos a partirde las funciones de los personajes”
(p-32).Laopera prima de Jodorowsky guarda una
profunda semejanza con el cuento de Hansel y
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Gretel, solo que el personaje villanesco de la bruja
esreemplazado porlapropiamadre de Fandoyen
general porlos personajes adultos que devoran la
inocenciadel protagonistay su parejalisiada.

Delas 31 funciones que destaca Propp, hay que
ver como se articulanlas siguientes funciones en
lapelicula:

16) Combate: el héroe y suagresorse
enfrentan en un combate.

18) Elagresor es vencido.

28) Elfalso héroe o el agresor, el malvado,
queda desenmascarado.

Elpersonaje delamadre de Fando es el que mas
claramenterepresentaalaadultez como encarna-
ciényvillana. Siguiendo las dos primeras funciones
referidas, Fando esta al frente de ellaantes de
queingresealnicho en el que sera sepultadayde
algin modo lavence al dejar delado suaccionar
autoritario ante ély dejar que élla despoje de su
vestimenta, de suaparienciatemible y caracte-
ristica. “Adids hijo mio, gracias por destruirme”,
sonlaspalabras que ella pronuncia antes de
descansar parasiempre bajolaarena.Y esquelo
que él destruye eslailusién que se arropaba sobre
elyoesencial de ella. Asi, entraatallarlatercera
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funciénreferida:lamadre es desenmascarada,
perono paraque lavillana quede expuesta, sino
paraque se encuentre con su propio ser. Esla
misma situacion que se da entrelos personajes de
Alejandroy su padre al final de Poesia sin fin.

También hay que apreciarlo que sucede conlas
siguientes funciones:

29) Transfiguracion: el héroerecibe unanueva
apariencia.

30) Castigo: el falso héroe o el agresor es
castigado.

31) Matrimonio: el héroe se casayasciendeal
trono.

Estos son establecidos de manera muy singular
haciael finaldelapelicula. Fando se enfrenté asu
madrey en ese sentido seria el héroe, pero terming
siendo unvillanoante Lis, al torturarla de modo
sistematico. Sien casitodoslos cuentos de hadas,
segun Bruno Bettelheim (2010) “tanto el bien como
elmaltoman cuerpoyvidaen determinados perso-
najesyensusacciones” (p.16),en Fandoy Lis el bien
yelmal coexisten enlos personajes. Siguiendo la
funcién 30 de Propp, Fando es castigado por haber
matadoagolpesaLisyporellocargaenlaespalda
su cadaver como una cruz. Alfinal,echado enel
pasto, agonizante, delira,y ve que ellaresurge
deentrelos muertosydeambulaporunbosque
asulado,viéndoseal finalaambos personajes
desnudos. En ese sentido, hay una transfiguracion,
Fando como héroeyanotienelaaparienciade un
sujeto conlas manos manchadas de sangre,sinola
del Adan que funda con Eva un nuevo mundo.

Esepaseoporelbosque querealizan Fandoy

Lis, sinropaquelos cubra, es el equivalente de
lafuncién del héroe que se casayasciende al
trono. Ambos se quedan juntos parasiempre,
peronuevamente el cuerpo,como en La danza
delarealidady Poesia sin fin, es un obstaculo o
unailusion que tuvo que quebrarse. Como bien lo
recuerda Abbagnano (2008) paralos érficosy filo-
sofos como Platén el cuerpo fue visto como tumba
oprisiéondelalma (p.252). Enese sentido, para
Jodorowsky el género cinematografico o literario
no esmas que unatumba o prision del cine que
debe ser trascendido.
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