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Induccién hacia el
pensamiento. El cine
implica dialogar, sin
duda, con la filosofia y

la literatura misma. Este
es el caso del director de
cine y poeta Pier Paolo
Pasolini. El motivo de
este ensayo es explorar
una de sus obras mas
polémicas: El Evangelio
segun San Mateo,
entendiéndola como una
puesta en escena de la
pasion de los hombres
que narran tanto lo justo
como la muerte, lo vil y
lo inhumano.
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Introduccion

Lavirginidad de la mirada, la
andadura atenta que levanta palabras,
a la medida de las cosas descubiertas

Michel Foucault (2014)

Teniadiez afios.Ibayvolviasoloeneltrenconlos
librosyunbocadillo envuelto en un papel. Llegaba
algimnasio tan pronto, que todo estaba desierto
yme quedabaalliaesperar...estos viajesen tren
fueronimportantes parami. Aprendiaaestarsolo,
asabérmelasarreglar por mi mismo, reflexionar
yobservar ... Sentia poraquel mundo los mismos
espasmos que sentia porlos cuerposdelos que me
enamoraba. (Naldiniy Pasolini, 1992, pp. 16-17)

Esesaformadeliteraturalaqueseacercaala
vida, lacotidianidad que setraduce en poesia.Y
asi,acudiendoalaspalabras delfilésofo alemén,
Martin Heidegger, quien invocaala produccion
estéticano solo como significado delavida, sino
como busquedade nuevos horizontes de pensa-
miento, se podriamanifestar que el cine-poesia de
Pasolini expresaunanuevarupturagramatical
conlaprovocaciénnosoloalaliteratura, sinoala
vida. “Destruir significaabrir nuestros oidos, libe-
rarlosalo que enlatradicidon se nostrasmite como
serdel ente. Escuchandolallamadallegamosala
correspondencia” (Heidegger, 2006, p.55). Pala-
brasresonanteshaciaunafilosofia por venir desde
unafenomenologiaimplicita.Y, sin saberlo, el
cine-realidad, al cambiarla forma de ver el mundo:
“[...] enelcine, como en cualquier momento dela
realidad, noshablaatravés de signos, o sintagmas
vivientes” (Della Vollpe, etal., 1971, p. 69).

Como escritor, luego como guionistay director
de cine, Pasolini comprendié lanecesidad de
irenlabtsquedadeladiversidad delenguajes
que habitaba en el mundo delos significados.
Ensus palabras: “Hacer cine es escribir sobre

un papel que arde” (Della Vollpe, etal., 1971, p.
72).Ensuma, casitodasuobra filmica—por

no decir toda— se ocupé de subvertirno solo el
orden literario, sino filosé6fico; provocaciéon de
los fundamentos judeocristianos, intelectualesy
politicos. Un cine turbulento en su estilo, lleno de
erotismo y de buen cinismo filoséfico.

Estearticulo estard acompafiado de tres acapites;
enprimerlugar, “Laimagen humanizada”, una
aproximaciénasuobra,lanecesidad deindagar
lanarrativa que oscila entre lo profanoylo
sagrado, un encuentro entrelaliteraturay el cine
que contextualiza cdmo la gramaticaliteraria
sedisuelve enlaimagen-movimiento, lavirtud
filoséfica que oscila entrelapasion,lamuertey
elerotismo. Segundo, “Interlu-Dios, El Evangelio
segunsan Mateo (Ilvangelo secondo Matteo, 1964)”
como puestaen escena, entrelapasion de los
hombres que narranlojustoylamuerte,lovily
loinhumano. Todo aquello que no se sustrae de

lo que somos como hombres pasionales puede
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serlo claro-oscuro querepresentalapasionde
Cristoenelmarcodelacondicion humana.Una
aproximacion estética del filme. Y, por tiltimo,
“Epilogo, correspondenciaviolada”, algunas
cartas cruzadas sobre el guion,laproducciény
las consideraciones criticas por parte de algunos
marxistasdelaépocayunsectordelalglesia.

1.Laimagen humanizada

Han dicho que tengo tresidolos, Cristo, Marxy
Freud. Solo son formulas. En realidad, mitinico
idolo eslarealidad. Si he elegido ser cineasta al
mismo tiempo que escritor, se debe al hecho de que
enlugar de expresar esta realidad a través de esos
simbolos, que son las palabras, he preferido el cine
como medio de expresion: expresar la realidad a
travésdelarealidad.

Della Vollpe, etal. (1971)

Sinadornoslingiiisticos, Pasolini declara que
elcineeslarelacion semio6ticadelarealidad.



Enumeraremos dos aspectos antes de incidir en su
facetacomo director de cine. El primero, su puesta
enescenaenelmarcodelaliteratura. Lector

de Holderlin; del Nobel de Literaturaitaliano,
Eugenio Montale; de Strindberg, entre otros, su
poéticarecoge unsinnimero de suslecturasy
sobretodo de suvida.Uno de sus poemas, escrito
ensus primeros albores, combinaladulzuralirica
conunanarrativa paisajistica que no es mas que
supropiasensaciénal descifrar su proxémica.
Escribe en 1942 Oda a una flor en Casarsa:

Te conviertes en pienso. Arde, arde,

sol de mi pueblo, florecita solitaria.
Porencimadetipasanlosafios
Conelgirodelsolylasombradelasacacias
yo también paso en este dia sereno®.

2Fragmento del poema "Oda a una flor en Casarsa”.
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Como escritor publica Ragazzi divita, Una vita Foto:
violenta, Il sogno de una cosa, Le ceneri di Gramsci Una aproxi-
y La religione del mio tempo. En medio del voltaje macioén
politico dela época, se declaramarxistay critico humanista
de todoslos sistemas burocraticos que atentan a Cristo

contralalibertad social e individual. Mas cerca
delos desposeidos, esta condicién le permite
conocer el submundo de lamiseriahumana
representadaensuliteratura. Después, a través
de sus peliculas. Pasoliniseacercaal horror
humano ylo proyectahaciael erotismo no solo
develandolamadascaradelacondicién humana,
sinola composicién erética que habita en el
cuerpoyelalma.

Coincidiendo conlos postulados del texto De la
seduccién (1981), del filésofo Jean Baudrillard,
Pasoliniinvolucratodasugramaticaliterariaala
seduccién como linea de fuga, como todaaquella
que se des-playaen ellenguaje,lavida, lasinsti-
tuciones, eideologias. Baudrillard (1989) nos
dicealrespecto: “A pesarde todoslos esfuerzos

VENTANA INDISCRETA 23 | Universidad de Lima 67



Foto:  pordesnudarlo, portraicionarlo, porhacerlo
Pasoliniy significar, el lenguaje vuelve a suseduccion

elpoderde  secreta, volvemossiempre a nuestros propios

losrostros  placeresinsolubles” (p.78).Pasoliniindagaba de
formadirectalarelacién cine-literaturayresal-
tabaunasemioéticadelarealidad;lapresenciade
lo erdticoy el deseo son explicitas en sunarra-
tiva.Y dice:

Lapasidén, que habiaadquiridolaformadeungran
amor porlaliteraturayporlavida, gradualmente,
sedespojé del amor porlaliteraturay se trans-
formo6 enlo que realmente era, enunapasion porla
vida ... realidad fisica, sexual objetual, existencial.
Este esmiprimeroytnicoamor,yelcinemeha
empujado en cierto sentidoavolveraaquelloya
expresar soloaquello. (citado en Naldiniy Pasolini,
1992,p.214)

Una filosofia delasinrazén subyace enlanarra-
tivapasoliniana, eslalocura como criticaal ser

institucionalizado porlasideologias,los micro-
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poderes,lasexualidad. Antilégicadelavida
exploradaenlos espacios urbanos e intimos. De
ahique sucine no fuese solamente de influencia
neorrealista, sino de una poética de seduccion,
linea de fuga.

Como muchosdelosdirectores de cine, Pasolini
esproducto del cineclub. Seacercaal cine francés,
enespecial aclasicos como René ClairoJean
Renoir, asi como a Charles Chaplin. Asilo expresa:

Después, alossiete uochoafios, suasistenciaal
cine parroquial de Sacile conlosrecuerdosdelas
peliculas mudasydelallegadadel cine sonoro.
Mastarde, durantelauniversidad, el cineclub

de Bolonia, enel que vioaalgunos clasicos que
aumentaron este amor por el ciney su suefio frus-
tradoacausadelaguerradenoasistiral centro
experimental. (Naldiniy Pasolini, 1992, p.214)

Paraluegobeberdelasaguasdel neorrealismo
italiano como argumentistaen La chica del rio (La
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PROYECTAR EL CAMINO DE

ROSTROS LITERARIOS, QUE SOLO EN
EL CINE PUEDE VERSE. ESE EROTISMO
CONVERTIDO EN FORMA SUBVERSIVA
QUE PARA PASOLINI ES EL LENGUAJE
DE LA REALIDAD. RELEGADO DESDE
TODOS LOS SECTORES IDEOLOGICOS,
DEVELA EL ALMA SATANIZADA Y
CONTRADICTORIA EN Si MISMA,
PARA TRANSCRIBIRLA EN IMAGEN
DULCIFICADA.

ylasmiradas. Laternuradeunvividor quelleva
asonsacarlarealidad. Virtud pasoliniana que no
despenaen panfletos delamiseria. Paradecirlo
en términos de Jean Baudrillard (1981): “;Qué
hay de mas seductor que el desafio? Desafio o
seduccion, es siempre enloqueceral otro... El
desafio pone finatodo contrato,atodo cambio
regulado porlaley” (p.79).

Emanar el camino derostrosliterarios, que solo
enelcine puede verse. Ese erotismo convertido
en formasubversiva que para Pasolinies el
lenguaje delarealidad. Relegado desde todoslos
sectoresideolégicos, develaelalmasatanizaday
contradictoria en s misma, paratrascribirlaen
imagen dulcificada.
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donna del fiume, 1954) del director Mario Soldari.
Pero,ademas,seacercaaunodelosdirectores

mas importantes de momento: Federico Fellini, Deliberar sobre laimagen-movimiento es intro-

conlapelicula Las noches de Cabiria (Le notti

di Cabiria, 1957), filme que retratala crisis de
posguerra porintermedio de una prostituta que
trata de sobrevivir en medio de un ambiente
urbanoy decadente. Sin dudaalguna, sonlas
auras deun cine social yrealista que mostrara
Vittorio De Sica en su pelicula Ladron de bicicletas
(Ladridibiciclette, 1948) y Roberto Rosellini en
Roma, ciudad abierta (Roma citta aperta, 1945).

Sudebutcomo director de cine lo hace conla
peliculaAccattone (1961), unamezclade su
literaturayelneorrealismo. Bellacombinacién
musical,donde].S. Bach seasociaconlaternura
deunrostro quebuscaenlapasiénlamuertey
lavida.Relatalahistoriadeun proxenetaenlas
afueras marginales de Italiadelaposguerra,la
seduccién, el deseo,lamuerte, el riesgo de vivir
en el desencanto; es sugeografia de los espacios

ducirnos en unadialécticadelareflexién cuyo
efecto de desplazamiento subyace en cuadros
fotografiadosy planos cinematograficos que
serfan paraPasolinilavidamisma.Desde
Accattonehasta Salé (Salo o le 120 giornate di
Sodoma, 1975) pivoteaindagando desde lo méas
social, sagrado, profano, lo eréticoy literario-
politico.Enunade sus ultimas entrevistas diria,
apropésitode Sald, homénima delos escritos
del Marqués de Sade:

Elcasoesqueelsexo estodaviautilizado como
algoterrible, peroenvezdeser utilizado como
algoalegre, belloy perdido, es utilizado como
algoterrible, se ha convertido enlametaforadelo
que Marxllamalamercantilizacién del cuerpo, la
alienacion del cuerpo. Lo que Hitler hizo brutal-
mente, es decir, matando, destruyendo los cuerpos,
lacivilizacién consumistalohahechoenel plano
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cultural, peroenrealidad eslo mismo. (Pasolini,
1965,p.309)

Pasolinileapuestaala construccion critica que
transgrede asielrelatodelahistorialineal,
encontrando en el cine unlugar no solo politico,
sino erotico; unafilosofia dela sinrazon.

2.Interlu-Dios: El Evangelio segiin San
Mateo (1964)

... todos somos virgenesy esperamos en contra
detoda légica, un encontrar, un destino, en
cualquier rostro.

Baudrillard (1981)

Después de unatormenta deimagenes que
subvirtierael orden clerical y social de la Italia
delaposguerra, Pasolini asombra con un nuevo
filme: El Evangelio segtin San Mateo (Il vangelo
secondo Matteo, 1964). Nadie esperaba que un
escritory cineasta conlas mas profundasbases
deunradicalismo anticlerical, se dedicaraauno
delostemas que enfadariaalos marxistasmas
ortodoxos a causadela construcciéon de otrade
las muchasversiones de Jesucristo, pero con una
intensadiferencia, unaversién mas humana que
divina. Literaturaalegoérica que incomodaria
alaracionalidad politicaradical en momentos
de desencanto de los afios sesenta en Europa
delsiglo XX.Estovolveriaaponerel “dedoenla
llaga” de santificadores de monumentosy que
Nietzsche (1964) en el siglo XIX advirtiera dentro
desuscriticasalamodernidad: “Lahistoria

de santos sonlaliteraturamasequivoca que
existe: emplear con ellas métodos cientificos, si
no poseemos otros documentos, me parece cosa
condenadaa priori; es un simple pasatiempo de
eruditos” (p.59).

Sin ser nietzscheano, Pasolini se aproximaauna
delaspolémicas mas fuertes del siglo XIX en
términos histoéricos: jexistio el relato de Jesus?
(Acasono serd un motivo para que en términos
deunacrisisdelosrelatos modernos se dudara
delapresenciadeJesisyfueseunadoctrina
dominante que invadieratodo el imaginario
delamodernidad durante el siglo XX? Pasolini
(1965) dira:

Trabajé durante cinco meses con una tensiéon que
nadie podiaimaginar. Se tratabade despertar,

un momento a momento, el comprender poético
delrelato, que tratarade cosas infinitamente
sencillas, concretas. Bastabaun soployacababala
magia: habia que volveraempezar. (p.259)

3 Concepto filoséfico desde una perspectiva filosofica
deleuziana que hace referencia al rostro como expresién
estética.
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Pensarenun texto literarioy poético dedicado
aJuan XXIIIno se puede considerar como una
simple casualidad. La crisis de los afios sesenta
dabaparapensar que todo estabadirigido hacia
unmayo de 1968. Elmarxismo como poder
también estabaen crisis. Laidea de un paraiso
marxiano se convertia en una doctrina mas.
Uno delos tantos intelectuales masinfluyentes
de mayo del 68,Jean-Paul Sartre, expresaria

de El Evangelio segiin San Mateo: “Laposicion
deizquierdaracionalistaes comprensible que
lahistoriade Cristo esun punto de enfrenta-
miento”. Y resaltaluego: “Estoy de acuerdo con
usted; laactitud conrespecto al Evangelio, como
laactitud francesaconrespectoalaiglesiaes
ambigua ... El problema de Cristo atin debe ser
afrontado”. (Sartre. Citado en Naldini, p.264)

Mas alla de una discusion politica, Pasolini
provocatodaunadisputasemidticayliteraria
que es continuada por uno de sus mas cercanos
contemporaneos: Michelangelo Antonioni
(1967), el cual afirma:

Loslibros forman parte delavidayel cinenace de
ella. Que un argumento provengade unanovela, de
un periddico, de un episodio verdadero o inven-
tado,no cambianadalascosas.Unalecturaesun
hecho,unhecho cuandose evocaesunalectura.

(p-12)

Ecosdeuncine queinterpretalahistoriano
como verdad, sino como perspectivay cono-
cimiento. Una expresion metafisica que para
elcineastaserianarrarlavidade]Jestis como
version hipertextuada delrelato biblico, darle
aesaexperienciadevidanarradaunasignifi-
cacion fenomenolégica que iriamasalla delos
acontecimientos teoldgicos: Jesus se narra como
parte deun hecho politico-estético,no como un
relato de culpa colectiva. Seriauno de los duelos
eneldiscursode Pasolini,dado que estaba cata-
logado como un hombre de profunda conviccién
ateay marxista.

ElEvangelio segtin San Mateo es una apuesta esté-
tica que expresatodaunaconcepcion humanista
deuno delosrelatos mas contados no solo desde
el cine, sino delaliteratura misma. Lamusica

se concierta conlasimagenesy susrostros;las
fugas de Bach dialogan con Mozarten unvaivén
provocativo de rostros en primer plano-afecto®
donderevelara, en unabitacora de imagenes, la
narrativa que pretende descifrar filos6ficamente
lapresenciade unhombre de carne y hueso.

Pasolini, respetuoso del texto biblico, se vale de
unrealismo politico que valora al mito biblico
como obradentro de un contexto. Recurriendo
alosanalisis de Chul-Han podriamos explicarlo:
“.latareadel arte consiste en transformar
enojo todafiguraen todoslos puntos de su
superficie visible” (Chul-Han, 2016, p. 63);
variable de un analisis que puede aludir alos



planos cinematograficos, vale decir, entender
estéticamente el rostro como potenciade
laenunciacién. Luego, lollamaria “el entre
imagenes”, como también lo harfa Raymond
Bellour (2002): “Una fuerza. Un cuadro. Una
mirada (...) volverlamirada haciaese agujero de
luz donde ese rostro esta demasiado presentey
ausente al mismo tiempo” (p. 11).

Los primeros planos (fotograma 1): Maria en
gestacion. Unaintroduccién, en didlogo esté-
tico,alaiconografiadelaMadonnaenelarte
religioso. Yluegolacdmaranosllevardalrostro
deJosé quien, con una expresion de asombro, no
comprende por qué es portador de un simbolo
de salvacion. Plano-afecto que oscilaentre el
neorrealismoylavisidnreligiosa tradicional.
Luego seguird unasucesion de fotogramas
donde serepresentaran de forma clasica escenas
colectivasyviolentas delamasacre de nifios.
Son apuestas narrativas que interactian entre
lo filoséficoylo politico para constituir toda
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una estética: un cine-realidad. Asilo expresa

el mismo Pasolini (1965): “En El evangelio... he
intentado evitarlareferenciaauna plastica
Unicaoauntipoprecisode pintura. Nome he
referido a un pintor oaunaépoca, sino que he
intentado adecuarlasnormas delos personajesy
deloshechos” (p.9).

Pasolininos afectaenlamiradadelobello; esla
frescuraelemental delatragedia, ese encuentro
al contemplar el ser en simismo. Intenta dar
respuestaconlamuerte, el rostro,lasoledady el
silencio mismo. Detonar laimagen-movimiento-
pensamiento para provocar. El Evangelio segtin
San Mateono narralo servil, noeslasociedad
ovejeranarradaen otras versiones, eslo humano
que sesubleva, pero,ademas, esamoroso,

realista, no dogmatico, quita el velo delanarra- Foto:
tivatradicional de personaje como centro de Pasolini
gravedad, es decir, no esJesus el protagonista, evita las
sino los acontecimientos donde confluyen rostros referencias
delaviolencia,lavidaylaesperanza. plasticas
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Foto:

Los aconteci-
mientos son
los verdaderos
protagonistas
de la pelicula

3.Epilogo: correspondenciaviolada

No hay lineas rectas, ni en las cosas ni el
lenguaje. La sintaxis es el conjunto de caminos
indirectos creados en cada ocasién para poner
de manifiesto la vida en las cosas.

Gilles Deleuze (1996)

Elsan Mateo debiera ser, para mi, una violenta
llamada a la burguesia esttpidamente lanzada hacia
un futuro que supone la destruccion del hombre, de
los elementos antropoldgicamente humanos, cldsicos
yreligiosos delhombre.

Pier Paolo Pasolini (1965)

Latesisdeunasemidticadelarealidad, peroal
mismo tiempo una antropologia del ser, segtin
Pasolini, tiene otro referente de signo: el cine.
Representacion que se convertira enlaante-
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salaparadesposaresalégicaqueinvolucrala
racionalidad dominante, estar fuerte en toda
literaturayla filosofiainstitucional. Juego de
rostros, de movimientoy palabras. Conel cine
yano hay centro, hay acontecimientosy asi mejor
serepresentalavidamisma.Como telén de
fondo estd el cine de los afos sesenta*; tal vez sin
saberlo, Pasolinirompera esos cédigos estable-
cidosparaindagar el rizoma que modificariala
formade narrarlafilosofiaylaliteratura. Con
lapresenciadel séptimo arte, laliteraturayla
filosofia, enlamitad del siglo XX, no seranlas
mismas. El cinematdgrafo des-playa el signo con
vientos de nuevas narrativas.

No hayniliteraturanifilosofia que perma-
nezcanvirgenes bajolamoviola que proyectara
imagen conimagen sobrela pared blanca. El
mundo asi, enuninstante, empiezaa cambiar,
elrelato clasico que pretende ser absoluto, se
fracciona enversiones. Pasolinirepresentaen
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zig-zag el pensamiento. Segmentala historia I_A PUESTA EN ESCENA HECHA

enlo mitico parahacerladiferente coinci-

diendo conlaidea deleuziana que anuncia DISCU RSO, EN LOS ANALES DE

como lafilosofianietzscheana, bajolos mitos

delamodernidad, pretende invitara “(...) una {

nuevainterpretacién, otramanerade pensar” LA CRlTICA’ DA POR SEGURO EL
(Deleuze, 2012, p.35). Eldirectoritaliano

pivotea contodos aquellos sistemas que se IMPACTO DE EL EVANGELIO SEGUN

crefan portadores delaverdad absoluta para

abordarlarisayelasombroenlaalfombradel SAN MATEO EN LAS MENTALIDADES
goce estéticoyavanzar masalld deloracional.

Envoznietzscheana “hay que desmesurar el MAS ORTODOXAS. SOLO EL TIEMPO

universo, perder el respeto atodo” (Niezsche,

citado en Deleuze, 2012, p. 37). DETERMINARIA QUE LA PELICULA
Laantecdmara delaproduccién cinematografica ESTABA DESPROVISTA DE

de El Evangelio segtin San Mateo estuvo precedida

por unaserie de correspondencias que ilus- INTENCIONES TEO LOG ICAS.
trabantodo el asombro, el impactonosoloenla

Iglesia catélica, sinolaintensa profundidad que

vieronensuliteratura,lo antidogmatico unido

alasensibilidad de una estéticadel goceylo
eroético. Lareaccion frente aunalectura total-
mente distinta, maxime sivenia deun directory
escritorde pocaoningunareputaciénjudeocris-
tianasobrela pasion de Cristo como parailustrar
lohumano, méas quelo divino. Lareacciénno se
hizo esperar: enunadelas correspondencias
dirigidasaldoctor Lucio S. Carauso, de la comu-
nidad Pro Civitate Christiana de Asis, Pasolini
(1965) reconoce en el texto biblicola poéticay
laprosaquetratariadeincorporaralaimagen-
movimiento.Y aclara:
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Inclusolos didlogos tendrdn que serrigurosa-
mente los de San Mateo, sin una frase ni siquiera de
explicacién o de empalme: porque ningunaimagen
opalabraafiadidapodriaestaralaalturapoética
deltexto ... Por eso digo “poesia: sentimiento irra-
cional mio hacia Cristo”. (p.17)

Porotrolado, unacartadirigidaal propio Paso-
lini por parte del padre Graso S.].aludiendo al
asombro de doctor Caruso, como miembro Pro
Civitate Christiana de Asis, a causa de la potencia
gramatical del guion, expresa que:

Siempreresulta peligroso violar el misterio que
rodeaatodohombre. Yo hevistoenusted un
hombre bueno, en buscade valores capaces de dar
sentidoalavida ...Paramiserasiempre un placer
discutir conusted acercadelos problemas que
interesanatodohombre. (Pasolini, 1965, p. 18)

“El neorrealismo en sus comienzos y luego el cine de
autor enmarcado en la nueva ola francesa y todos aquellos
movimientos de vanguardia como el nuevo cine aleman,

el Cinema Novo de Brasil y el cine politico de Argentina 'y
Colombia.
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ESTE FILME NO ES CONTINENTE
IDEOLOGICO. PODRIAMOS DECIR
MEJOR QUE ES UNA PUESTA ESTETICA

QUE REUNE EL MAS CLARO HUMANISMO
NEORREALISTA, POR UN LADO, Y POR
EL OTRO UNA LECTURA ENTRE VARIAS
VERSIONES QUE GENERARIA UN GRAN

DEBATE SOBRE UNO DE LOS RELATOS

QUE MAS VERSIONES TIENE EN LA
CULTURA JUDEOCRISTIANA, Y EN LA

HISTORIA OCCIDENTAL.

Alotroladodelaorilla, ese belloadagio que
alentaralomassensato entrelo divino colocara
eneltamizgeografico delanarrativa cinéfilalo
mas cercano alrostro humanistico. Pareciera
que dijera, en dualidad con Nietzsche: “Alguna
vezhejugado alos dados conlosdioses, enla
divinamesadelatierra” (Nietzsche, citado por
Deleuze, p.40).Letraaletrayclaro,laimagen
enplanos cinematograficos, aluden al espasmo
deunrostrono conocido, politico-teolégico de
Pasolini:

Losmarxistas fragiles temen ser destruidos porun
didlogo conlalglesiayseaferranasusviejas posi-
ciones como tranquilizantes...he debidonarrarel
Evangelioatravés delosojosde otro que nosoyyo;
esdecir,deunno creyente: he hechoundiscurso
libre eindirecto. (Citado en Naldiniy Pasolini,
1962, pp.262-63)

Lapuestaenescenahechadiscurso, enlosanales
delacritica,daporseguroelimpacto del filme en
las mentalidades mas ortodoxas. Solo el tiempo
determinaria que El Evangelio seguin San Mateo
estabadesprovisto deintenciones teoldgicas,
peroigual, rostroarostro, hay unaestética
donde los planos cinematograficos, como poética
en movimiento, anuncianlo que dira Deleuze
enel marcodelaliteratura: “El escritor como
videntey oyente ...el pasodelavidaallenguajees
lo que constituyenlasideas. ... Escribir también
esdevenir” (Deleuze, p. 17).Paraunapoética del
cine, desprovistaderacionalidades absolutistas,
elcine-realidadle apuestanarrativamente ala
ilustracion estética, en pos de una politicadelos
signos cinematograficos:
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ElEvangelio segtin San Mateo es dedicado a
lamemoriade Juan XXIII, estrenadael 4 de
septiembre en el Festival de Venecia en 1964.
Luego en Parisalafio siguiente, con critica
aceptacionydebate; ...entrelosviejos muros de
labasilica®, se hablé delapeliculasobre Cristo, de
lapeliculadealguien que se declarabamarxista.
(Naldiniy Pasolini, 1992, p.263).

Conclusiones

Pensar es combatir. Esla lucha contra la
sombra, eslalucha contra las tinieblas. Es la
lucha del espiritu contra las tinieblas. He all{

lo que significa pensar. Y es una lucha que a
veces apela a los fantasmas, es una lucha
terrible. Y esaesla tarea del pensador .

Gilles Deleuze (1998)

Pensarsignificaarriesgar,incomodar, entrar
enlomasoscurodesiydelosotros.Invocar
otroslaberintos. Provocarlarisaydestruir
monumentos intocables. Entraren unjuego

de palabras eimagenes que se petrifican en el
tiempo. Macerar enlos linajes subterraneos de
lo que somos. El cine, como la ola del mar, crea
espejos enlaplaya que dibujan el infinito cosmos,
paraluego dejarhuella. Perolaolaregresa. El
cine de Pasolini, no es pasado. Es pensamiento,
rostro que nos miraenlacondicién humana,
enlainmundiciadel poder, enlo hediondo de

la cultura comoideologia.Siel cine de Paso-

lini provocay subvierte es porque algo hay de
nosotros que huele mal. Peroigual, la propuesta
pasolinianaesrechazoatododiscurso domi-
nante. Ain combate al producir lineas de fuga.Y
dedeseo. O por qué no, de discontinuidades.

Deleuze, en los textos La imagen-movimiento.
Estudios sobre cine 1 (1984)y Laimagen tiempo.
Estudio sobre cine 2 (1985), presenta el naci-
miento de unaidea como fiestainvocada hacia
el pensamiento-cine.Y alude al cineasta como
creador-escritor: “Los grandes autores de cine
podrian ser comparados no solo con pintores,
arquitectos, muisicos, sino también como pensa-
dores. Ellos piensan con imagenes-movimiento
y conimagenes-tiempo, enlugar de conceptos”®.
Rumiar en cine es equivalente a producir pensa-
miento en desplazamiento traducido en planos
cinematograficos, en travelling; discurso con
sentido-movimiento.

Este filme no es continente ideolégico.
Podriamos decir mejor que es una puesta estética
queretne el mas claro humanismo neorrea-
lista, porunlado,y porel otrounalecturaentre
varias versiones que generaria un gran debate
sobreuno delosrelatos que mas versiones tiene
enlaculturajudeocristiana,yenlahistoria
occidental:la pasiény muerte de Jesucristo.Y
seabren asi, con el filésofo-cineasta, planos de



interpretacién-experimentacion; el cine como
arteenlacomposicién de otras variables de
estudio entiempos posmodernos. Sin duda, la
obrapasoliniana es profundamente artistica,
pueslafuerzaexpresivade susrostrosinstala:

Ladiversidad prodigiosade sutalento ...su
hermoso eclecticismo ...estos atrezos barrocos,
esosjovenesrubiosyalocados, esosrostros
curtidos delos figurantes, esas carnes femeninas
...Pasolini esy seguira siendo siempre un meteoro
del cine contemporaneo. (Gilli, 2011, p.277)

Lafilmografia de Pasolini es huella del siglo xX,
narrativa por descubrir, estética que dialoga
conincertidumbre. El Evangelio...alternalos
primeros planos derostro conlos planos gene-

ralesde paisajesagrestes de soledades colectivas:

Mariaanciana, fotogramarostro-afecto que deja
elvacioylaincertidumbre. Con su personalisimo
estilo, Pasolinirecrea el paisaje humano. Y, sobre
todo,la condicion humana terrenal.o

5La Catedral de Notre Dame.

¢Les grands auteurs du film pourraient étre comparés non
seulement avec les peintres, architectes, musiciens, mais
aussi avec les penseurs. lls pensent avec des images-mou-
vement et images-temps, au lieu de concepts”. Deleuze:
1984, p. 12.

AL FINAL DE *
LA ESCAPADA
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