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Hacia una mayor

densificaqién
narrativa

Una revisidon de las tendencias del cine de
autor en la década que acaba de terminar,
entre las que podemos contar tanto la
densidad narrativa como la hiperduracién,
con peliculas que incluso pueden
sobrepasar las diez horas.

* |saacC LEON FRrias



EETTTYS: *Iriri T

-
H‘-H‘-; I - __#‘;.L- ;:t‘. : I
e

Foto:
Aurora

Fuente: Cinelapsus



anotasobrelamarchadel cine deautor de ficcién en

el primer quinquenio de lasegunda décadadel siglo,

que escribi en el nimero 13 con el titulo “;Por dénde se
mueven las olas?”, terminaba sefialando que las peliculas
Copia certificada (Copie conforme, 2010) y Like someone in
love (2012), ambas delirani Abbas Kiarostami, apun-
taban a unamayor complejidad enla carganarrativa,
aunacomposicién mas elaborada delos personajesya
un mayor espesor dramatico delas escenas, frenteala
radical economianarrativadelas tendencias “sustracti-
vistas” predominantes enla primera década del siglo.

¢Hasta qué punto se haasentado esatendencia? Porlo
pronto, hay que decir que, curiosay paradojicamente, la
carrerade AbbasKiarostami, fallecidoenel 2016, se cierra
conunaobrap6stuma, que esunavueltaaese minimum
narrativo que esbozé en Cinco (Five Dedicated to Ozu, 2003),
consolo cinco tomas en camara fija; Diez (10 on Ten,2004),
una extension delaanteriory Shirin (2008), centrada en
los primeros planos derostros de un centenary poco mas
de mujeresviendo unaobrade teatro. Laobra 24 cuadros
(24 Frames, 2017), notable instalacién cinematografica
formadapor planos que sealimentan de fotografiasy
pinturas, terminasiendolaradicalizacién delos postu-
lados implicitos en esas tres obras que no componen
historiasyapelanaunreduccionismo expresivo extremo.

Delreduccionismo alaapertura

Sinembargo, ese reduccionismo llevado al limite por Abbas
Kiarostamien 24 cuadros define, con variantes, la obrade
otros creadores del cine masreciente, como es el caso del
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LO QUE SE TRAZA AHORAESUN
RELATO CONCENTRADO Y MAS
COMPLEJO O UNA GEOGRAFIA
MASHETEROGENEA, CONTINTES
EMOCIONALES QUE TRANSITAN
POR EL DRAMATISMO, EL HUMOR,
LAIRRISION O LA MELANCOLIA.

norteamericano James Benning, el mayor
minimalista del cine contemporaneo: 13
Lakes (2004), Ten Skies (2004), Small Roads
(2011); del catalan Albert Serra: Historia de
mi muerte (Historia de lameva mort,2013),
Lamuertede Luis XIV (La mortde Louis X1V,
2016), Roi Soleil (2018) o el de Tsai Ming-
Liang, delaserie Walker (2012).Noesel
quereconocemos de ese mismo modo en
laobrade otroscineastas que simplifican,
contraen oaplananlamaterianarrativa

Foto: enfunciondeuntipoderepresentacion
Copia  masconcentradaodepurada, pero conuna
certificada  mayor dimensiéniconograficaoreflexiva.
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Por ejemplo, enlaobradel portugués Pedro
Costa: Caballo dinero (Cavalo dinheiro,
2014), Vitalina Varela (2019); del surco-
reano Hong Sang-soo: La cdmara de Claire
(Lacamérade Claire,2017), El dia después
(Geu-hu, 2017), Hotel sobre el rio (Gangb-
yeon hotel, 2018) o del chino Jia Zhangke:
Platform (Zhantai, 2000), Lejos de ella (Shan
heguren,2015).Este altimo hapasadode
contar historias deresonancias amplias
como las de The world (Shijie,2004), a otras
que, sin menoscabo de susimplicancias
sociales, estdn masacotadas, comolasde
Un toque deviolencia (Tian zhu ding, 2013) o
Esa mujer (Jiang hu er nii, 2018). Costa, por
suparte, trasciende el ambito del barrio
lisboetade Fontanhasensumiradaala
condicién marginal.

AHongSang-soo, que cultiva un estilo
muy llano y directo de conversation
pieces,nadie podriaatribuirle escasez

de sustanciadramatica. Incluso, reali-
zadoreslatinoamericanos que habian
hechobanderadelaausteridad expresiva
avanzanenunadireccién de mayor elabo-
raciénvisual y narrativa, como es el caso
de Lisandro Alonso enjauja (2014), de
Lucrecia Martel en Zama (2017), de Carlos
Reygadasen Post Tenebras Lux (2012) y
Nuestro tiempo (2018). Mayor elaboracion
visualynarrativanoindicaen estos casos
retomar al menos en parte una narrativa
tradicional o clasica, puesjauja, Zamay
las masrecientes peliculas de Reygadas
siguen postulando modalidades muy
personales dearticulacion del material
dramatico notoriamente diferenciadas de
cualquier precedente.

Igualmente, el lituano Saranas Bartas, por
suparte, parece adentrarse en unarepre-
sentacion menos escuetaylacénicaen
Frost(2017) silacomparamos conlas que
se exponen en Algunos de nosotros (Few of
us,1996), La casa (A Casa, 1997) o Libertad
(Freedom, 2000).

Estambién curioso,y en parte coincidente
conlatendencia que apuntamos, que
nadamenos que Philippe Garrel, aquien
consideramos en un texto publicado en
elnimero 1de Ventana Indiscreta sobre
elcine de autorenlaprimeradécadadel
siglo, como el cineasta-puente entre los
nuevos cines de los afios 60-70y los que
asoman en las ultimas décadas, haya diri-
gido A lasombra de las mujeres (L'ombre
des femmes, 2015) y Amantes por un dia
(L'amantd’un jour, 2017) con unatoénica
comparativamente mas amable o, incluso,
liviana que aquella que predominaen el
conjunto de suobra. Masamableoliviana
no quiere decir que Garrel haya cedido
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aninguntipo de facilismo, pues sigue siendo el hombre
que dominaunregistro intimista muy cerrado, pero son
relatos menos atravesados por esa onda interna perturba-
doratan propiadel cineasta francés.

Ladensidad narrativa

Mas que la concentracion espacial o temporal, mas que
elvagabundeo o el extravio, propios de unabuena parte
del cine de autor de los primeros afios del siglo, lo que se
trazaahoraesunrelato concentradoy mas complejo o
una geografia mas heterogénea, con tintes emocionales
que transitan por el dramatismo, el humor, lairrision o
lamelancolia, como podemos observarenlos cineastas
rumanos Cristi Puiu: Aurora (2010), Sieranevada: una
reunion de familia (Sieranevada, 2016); Cristian Mungiu:
Mds alld de las colinas (Dupa dealuri, 2012), Graduacion
(Bacalaureat,2016) o Corneliu Porumboiu: El tesoro
(Comoara, 2015), La Gomera (2019); enlos portugueses
Miguel Gomes: Tabu (Tabu, 2012),la trilogia de Arabian
Nights (2015) o Jodo Pedro Rodrigues: Morir como un
hombre (Morrer Como Um Homem, 2009), El ornitélogo (O
Ornitélogo, 2016), The Last Time I Saw Macao (A Ultima
Vez Que Vi Macau, 2012); estatltima codirigida con Rui
Guerrado Mata. Enlositalianos Matteo Garrone: Gomorra
(2008), Reality (2012), Dogman (2018),y Paolo Sorren-
tino: Il Divo (Il divo - La spettacolare vita di Giulio Andreotti,
2008), Lagran belleza (La grande belleza, 2013), Juventud
(Youth, 2015), Silvio (y los otros) (Loro,2018); en los
franceses Claire Denis: Un bello sol interior (Un beau soleil
interieur, 2017), High Life (2018) y Bruno Dumont: Fuera
de Satdn (Hors Satan, 2011), El pequerio Quinquin (P’tit
Quinquin, 2014), Jeanne (2019).

Porno hablardelosrelatos de mayor aliento narrativo
y conun mayor anclaje enlas tradiciones filmicas de
susrespectivos paises enlos también franceses Arnaud
Desplechin: El primer dia del resto de nuestrasvidas

(Un contede Noél, 2008), Tres recuerdos de mi juventud
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(Trois souvenirs de ma jeunesse, 2015),

Los fantasmas de Ismael (Les fantémes
d’Ismaél, 2017); Olivier Assayas: Las

horas delverano (L’heure d’été, 2008),
Personal Shopper (2016), El otro lado del
éxito (Clouds of Sils Maria, 2014); Pascale
Ferran: Lady Chatterley (2006), Alas de
libertad (Bird People, 2014); del aleman
Christian Petzold: Barbara (2012), Ave
Fénix (Phoenix, 2014), Transit (2018). Del
japonés Hirokazu Koreeda: De tal padre,
tal hijo (Soshite chichi ni Naru, 2013), Somos
una familia (Manbiki kazoku,2018); del
britanico Terence Davies: El mar profundo
yazul (The Deep Blue Sea, 2011), Sunset
Song (2015); delruso Andrey Zvyagintsev:
Elena (2012), Leviathan (Leviafan, 2014),
Sin amor (Nelyubov, 2017); del taiwanés
Hou Hsiao-Hsien: Elvuelo del globo rojo (Le
voyage du ballon rouge, 2007), La asesina
(Cike Nie Yin Niang, 2015); de los surco-
reanos Lee Chang-dong: Poesia para el
alma (Shi, 2010), Burning (Beoning, 2018)

o Bong]Joon-ho: Madre (Madeo, 2009), Okja
(2017), Pardsitos (Gisaengchung, 2019).

También el argentino Gustavo Fontan: El
drbol (2006), La casa (2012), El limonero
real (2016), cultivador de un minimalismo
puntillista, afrontaunrelato (distendido
y muy laxo, si) en La deuda (2019), que
establece un punto de inflexién con su
obraprevia. Otros argentinos que abonan
elterreno delasnarraciones de mayor
envergadurason Pablo Trapero: Carancho
(2010), Elefante blanco (2012), El Clan
(2015) y Adrian Caetano: El otro hermano
(2017).Y entrelos brasilefios, Kleber
Mendonga Filho: Aquarius (2016), Bacurau
(2019); y Karim Ainouz: O Sol na Cabeca
(2018) y La vida invisible de Euridice
Gusmdo (A VidaInvisivel, 2019).

Lahiperduracién

Un componente que se havenido acen-
tuando es el deladuracién. Enlosafios
noventa, el hiungaro Béla Tarrle dio siete
horasymediaasufilme Sdtdntangé
(1994). En afios recientes, el filipino Lav
Diazllegaalasochohorasen Lullaby to
the Sorrowful Mysteries (Hele sa hiwagang
hapis, 2016) y el argentino Mariano Llinas
pasadelas cuatrohoras de Historias
extraordinarias (2008) alas trece horas
ymediade La flor (2018).Estatiltimaes
unadelas propuestas masoriginales del
periodo, no tanto por suduracidn (cier-
tamente, inusual) sino porque ensaya
unasuerte de film-serial que puede ser
deaquienadelante uno delos prototipos
denarraciénalinterior delas cadenasde
streaming.No es practicade caraal espec-
taculodesalas piblicas unaextensién tan
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dilatada, pues dificultala programacion. En cambio, el
espacio electrénico-digital se presta paraladivisiény el
corte enunasucesion de capitulos. Precisamente, La flor
seorganizaen seis capitulos con elagregado de una diver-
sidad genéricay de modalidades narrativas que, claro, no
sonlamarcadistintivadelas seriestelevisivas enboga,
pero que evidencian una posibilidad de un cine de autor
posible en el espacio del streaming.

ALarsVon Trierlo hicieron dividir Ninfomaniaca
(Nymphomaniac,2013), de cinco horas, endos partesya
Sion Sono lerecortaron las seis de Love Exposure (Ai no
mukidashi, 2008) para su difusién comercial en salas,
pero el espacio del streaming abre la posibilidad de que
allise encuentre ese ambito sinonegado, si fuertemente
condicionado porla politica dela exhibicién en salas. Lo
demuestrael caso de Elirlandés (The Irishman, 2019), de
Martin Scorsese, que tendria serias dificultades para
contar conunvasto publico enlas grandes pantallas por
suduracion de tres horasy mediay por el propio caracter
deunrelato quenoeselde El padrino,y poresonila
Paramount, nininguna otra gran productora, accedieron
aofrecerlasumade 100 millones que serequeriay fue
Netflixla que asumid el desafio.

Ladilatacion temporal puede, claro esta, asociarse alafijeza
o concentracion espacial yal minimalismo expresivo, pero
sinmenoscabo de esa opcién, es muy probable que se tienda
aligar conlineamientos narrativos como los que pergefia
Llinas en Historias extraordinarias (2008) y La flor (2018).

Otraexperienciainnovadora, no propiamente enla
hiperduracién delapelicula como tal, puesalcanzasolo

dos horas cuarentay cinco minutos, sino en el tejido de la
historianarradaylapeculiar cronologiaque seinstala, es
la de Boyhood: momentos de unavida (Boyhood, 2014), de
Richard Linklater. Aquilanovedad esta en que el realizador
registré escenasalolargo de doce afios, siguiendo el creci-
miento de suprotagonista, Ellar Coltrane, desdelainfancia
hastalajuventudy, simultaneamente, el avance en edad
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EL CINEDEAUTORSEMUEVEY SE
SEGUIRAMOVIENDO FUERA DE
PROGRAMASY DE CRONOGRAMAS

Y UN PEQUENO BALANCE,
INEVITABLEMENTE PARCIALY
LIMITADO, NO PUEDE DARLE ORDEN A
UNUNIVERSO MUY VARIADO.

delosotros personajes (e intérpretes). Elmismo Linklater
haanunciado elinicio de un nuevo proyecto que le tomara
veinte afios. Propuestas de estas caracteristicas pueden
encontrar, asimismo, un espacio enla construccion serial
paralascadenasdetrasmisién enlalineade Netflix.

Posiciones del cine de autor

Enestatareadeescribir caminando, es decir, deir sena-
lando tendencias sobre lamarchay que se fijan con mayor
claridad cuando se tiene una perspectiva de tiempo mayor,
solo caben observaciones de acompafiamiento, miradas

al paso.Elcine de autor se muevey se seguira moviendo
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fuerade programasy de cronogramas
yun pequefio balance, inevitablemente
parcialylimitado, no puede darle orden
aununiverso muy variado. Poresono
aspirosinoadarcuentadealgunas
tendencias que se vislumbrany que, por
cierto,nosonlasunicas. Lo quevienea
continuacién es todaviaincierto, pero se
puede especularen quelalegitimacién
cultural del streaming, que alcanz6 un
primer reconocimiento con Roma (2018),
de Alfonso Cuarén, y que se ve fortale-

cida conlanominacién de Elirlandés en
diversas competencias (BAFTA, Globos de
Oro, Oscary otras), puede conduciraun
refuerzo significativo delafranjaautoral
enlaspantallas derecepciénindividual

o familiar. Seguramente, el balance que
haremosdentro de cinco afios nos permi-
tird comentar sieseimpulso se consolida
y qué efectos produce en el panorama
audiovisual, asi como también siesa
tendencia hacia una mayor densificaciéon
narrativa se hace mas prominente atin de
lo que esahora. Aunque es previsible que
lasbusquedasylos caminos expresivos —y
qué bueno que seaasi— seguirdnabriendo
elabanico de posibilidades que ofrecela
estética cinematograficay que nos siguen
y,sinduda, nos seguiran sorprendiendo.o
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