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Presentacion

Esenlasutilezadelaimagen donde el cine guarda sumejor arma: en la sensibi-
lidad de un fotograma, en la fuerza de una historia que logra ampliar un poco mas
elmundo conocido. Porque el cine eslavoz de muchos traducida en unaimagen, y
por eso, através de su capacidad transformadora, halogrado poco a poco vencer la
censurainjustificada.

Através delosafios, las historias se convierten, también, en parte de nuestra
subjetividad y son una herramienta para entender el mundo que nosrodea, para
comprender un poquito maslas diversidades en nuestra sociedad y desarrollar
empatia. Porque el cine esidentidad, y atin existen grupos de personas que necesitan
encontrarse en esa gran pantallay sentir que no son invisibles.

Ensuvigésimasegunda edicion, Ventana Indiscreta tiene el orgullo de presentar

un numero dedicado alacomunidad LGBTIQ+ y a esos cineastas que se atrevieron
aexpandir el mundo a través de laimagen, a ese publico que comprendié el valor de
una historia dejando de lado los prejuicios, y por supuesto alas personas que repre-
sentan cadaunadelassiglas dela comunidad: lesbianas (L), gais (G), bisexuales (B),
transexuales (T), travestis (T), transgénero (T), intersexuales (I), queer (Q) y otros
colectivos no mencionados anteriormente (+).

Ventana Indiscretan.® 22 esunrecorrido por las peliculas que surgieron como
respuestaalacensuraen el Hollywood cldsico, una muestra de los personajes
LGBTIQ+ que marcaron la historia del cine, un analisis de las representaciones de
lahomosexualidad en Latinoaméricay producciones nacionales, unacriticaalas
instituciones que deciden cual es o no una buena pelicula, y por supuesto, un repaso
de esos filmes que, con mucho esfuerzo, lograron proyectarse en las pantallas de
nuestro pais.

FEDE ERRATAS: Enla critica "Bajo vigilancia: Ojos de serpiente" de Rafaela Garcia Sanabria,
publicada en el nimero anterior, dice "Y lo minimo que se podria decir de Ojos de serpiente es
que, delasdoshoras de duracién que tiene, la primeraantologia...". Debe decir: "Y lo minimo
que se podriadecir de Ojos de serpiente es que, de las dos horas de duracién que tiene, la
primera, antolégica...".




Foto:
"(' El celuloide oculto




Las minorias
sexuales 1O

existen.

SIONES del

HOLLYWOOD

Este es un repaso por peliculas estadounidenses que, entre
los afios 1930 y 1960, a través de sutilezas y creatividad,
muestran los vinculos entre personas del mismo género en
unintento por burlarlacensura de Hollywood, que seiniciade
manera legal con laimposicién del Codigo Hays (1934-1968).

* [sAAC LEON FRiAS



urante varias décadas, la pantalla grande —yluego
también la pantalla chica— hanignoradola existenciade
seres humanos conun comportamiento sexual que no se
cifaestrictamente alarelacién hombre-mujer o vinculo
heterosexual. Y eso que lamismarelacion hombre-
mujer se asumia desde una perspectiva sentimental,
romantica o familiar, reprimiéndose el erotismo que, no
obstante, podiafiltrarse de maneras sutiles —o aveces
no tanto, pues hubo quienes traspasaronlos muros de
contencion—. Aun asi, los vinculos de pareja estuvieron
mayoritariamente modelados por una moral social

que estableciaroles muy precisos en tiempos en que ni
siquiera el término heterosexual se utilizaba, puesresul-
tabaredundante paralacomprensiéon de entonces. La
homosexualidad jamas se mostraba como tal, y el lesbia-
nismo, paradecirlo en palabrasde Carlos Monsivais, era
tan ofensivo a Dios que nisiquieraresultabaimaginable.

Enesaexclusiénjugé un papel central enlos Estados
Unidos el célebre C6digo Hays, que las propias majors
avalaroneincorporaronapartirde 1934. En otras partes
deluniverso occidental hubo organismos de censura

de mayor o menor calado: desdela puritana censuradel
franquismo espafiol hastala mdas permisiva que se ejercio
enpaises como Francia o Suecia.

Pero,ademas de estas mediaciones censoras, estabael Foto:
pesodelamoralsocialdeunaépocaquellegahastala Una mujer
décadade 1960, espoleada por el victorianismo anglicano, para dos
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LA PORNOGRAFIA, POR
CIERTO, EXISTIA, PERO DE
MANERA CLANDESTINA,
RELATIVAMENTE ESCASAY DE

DIFICIL ACCESIBILIDAD.

el protestantismo de Europa del Norte, el
catolicismo mediterraneo y latinoameri-
canoy por otras expresionesreligiosas.
Enotraslatitudes, enlaIndia, enlos paises
musulmanes o enlos del sudeste asiatico,
conJapdn como potencia principal, hubo
igualmente limites que fijaban el universo
delorepresentable enlapantalla. El peso
delasreligiones nacionalesylamoral
social prevalente desempefiaronroles
decisivos paraimponer dichoslimites. En
elcinedelalndiaodel]Japon se excluian
por completo besos enloslabios entre un
actoryunaactriz.




Esamoralsocial, convertida en norma
expresa (con frecuenciaporley cons-
titucional) o tacita, funcion6 como
cortapisa exterior, pero también como

un mecanismo de autocontrol paralos
productoresydirectores: habiavallas que
no se podian traspasary cosas (muchasy
muy variadas) que no se podian exhibir.
Lapornografia, por cierto, existia, pero de
manera clandestina, relativamente escasa
y dedificil accesibilidad. Casien todos

los casos erauna practicailegal, aunque
en muchos paiseslasautoridades podian
hacerse delavista gorda siemprey cuando
se mantuviese en pequefos guetosy no
tuviese, claro, lamenor difusion publica o
publicitaria.

El clésetdel celuloide

Undocumental dirigido por Rob Epsteiny
Jeffrey Friedman, El celuloide oculto (The
Celluloid Closet, 1995), es un buen mues-
trario de cémo en Hollywood se eludi6
mostrar cualquier comportamiento sexual
disruptivo,ysiporalliaparecieronalgunos
personajes (siempre hombres) conrasgos
amanerados o formando casipartedeun
grupo exclusivamente femenino, fueron
vistos como excéntricos, peculiares,
graciososy, enultimainstancia, inofen-
sivos. La sexualidad quedabaneutralizada
ydesplazada.Se podiasaberoimaginarlo
queeran, pero eso quedabaen el planode
loimpreciso.No se conoce en el Hollywood
clasiconingtn ejemplo de audaciaal
respecto.

Enotraspartes,igualmente, podiahaber
personajes un tanto ambiguos sexualmente,
peronomas que eso. En Argentina, Méxicoy
Espafia, nisiquieraambiguos: se erahombre
oseeramujer,no cabian mediastintas. No
podia concebirseaun charro,aungaucho
oaun cantaor flamenco coninclinaciones
haciaotroshombres,lo que no significaque,
vistasahoraconlaperspectiva del tiempo,
noapareciesen porahiestrechasamistades
o compadrazgos que hacen pensar que habia
algomas que ellazo de cercaniao camara-
deria.Porahipodiaversealgunaostensible
excepcion: en Losolvidados (1950), de Luis
Buiiuel, por ejemplo, hay unabreve escena
enlaque unhombre mayor vestido con
eleganciaseacercaaladolescente Pedro
(Alfonso Mejia) que esta frente al escaparate
deunatienda,le dice algo que no se escucha
porquelacamaraestiubicadaalinteriorde
latienda, yluego se alejalentamente al notar
lacercaniadeun policia. Esunapoderosa
sugerenciaalapedofilia, peroal mismo
tiempo estd mostrada con grandiscrecion
expresiva.

Foto:
Los
olvidados
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Debajo delasuperficie

Vamos a ejemplificar estanota haciendo menciéon de
peliculas estadounidenses entrelos afios 1930y 1960
que constituyen buenos ejemplos del modo en que se
revelaban (o no) los comportamientos potencialmente
transgresores, porque en sumayoria son peliculas muy
conocidasy,alavez, muyrepresentativas delos modos
velados o eufemisticos, sin dejar de ser expresivasal
mostrarlos.

Enlosprimerosafios deladécadade 1930 seasomaron
pequefiaslibertades que el Cddigo Hays vaasofrenar. En
Una mujer para dos (Design for living, 1933), del gran Ernst
Lubitsch, unamujer (Miriam Hopkins) terminaaceptando
de maneraimplicitaun ménage a trois con dos hombres
(Gary Coopery Fredric March). En Marruecos (Morocco,
Josefvon Sternberg, 1930), la francesa Amy Jolly (Marlene
Dietrich), vestidade frac, se acercaaunamujer sentada
enuncabaretyleestampaunbeso enloslabios. Podemos
fantasear sobrelo que Lubitsch o Sternberghubieran
podido hacer entiempos posterioresyliberales,aunque el
dato contundente es que tanto él como otros congéneres
supieron adaptarsealas convenciones delosrelatos de su
épocay, porahi, deslizar algunas alusiones inquietantesya
conel Coédigo Hays activoyen el que no cabianlastransgre-
siones manifestadas en Una mujer para dosy Marruecos.

Unamaneraeufemisticaylidicadejugar conlaalteracién
delosrolessexuales fueatravés del desdoblamiento o
trasvestismo obligado porlascircunstancias, como los
que se muestran en La reina Cristina (Queen Christina,
Rouben Mamoulian, 1933), con Greta Garbo en traje
masculino eimpostacién delavoz; en La novia era él (I
was a male war bride, Howard Hawks, 1949), con Cary
Grantocultando suidentidad con atuendo femenino, o en
Una Evay dos Adanes (Some like it hot, Billy Wilder, 1959),
donde Tony Curtis y Jack Lemmon se maquillany se ponen

VENTANA INDISCRETA 22 | Universidad de Lima



faldasypelucas paraengafiaralaorga-
nizacién criminal que los persigue. No se
trataba de untrasvestismo perturbador,
peroinevitablemente creabasituaciones
equivocasyactivabasoluciones tan suges-
tivas comolafrase de Joe Brown cuando
Lemmon se descubre como hombre al
final de Una Evay dos Adanes: “Nobody is
perfect”.

Homosexualidad latente

Lasoga (The Rope, Alfred Hitchcock, 1948),
ha permanecido como el primer intento
cinematografico de construirunrelato
enunatomatnicaconunidad deaccion,
tiempoy espacio. Yasabemos que Hitchcock
tuvo que “ocultar”los cortes delas diez
tomas que se suceden para componer los
ochentaminutos de duracién del filme.
Peroloquenosinteresaahoraesdar
cuentade esevinculo que, aestasalturas
delahistoria, podemos observar clara-
mente como homosexual, entrelosjévenes
asesinosinterpretados porJohnDally
Farley Granger. Salvo paraojos clinicosy
pocomas,noselesveiaasienlaépocadel
estreno. No hay que esperara Secretoen la
montaiia (Brokeback mountain, Ang Lee,
2005) paradescubriren el género macho
por excelencia, como erael wéstern,
insinuaciones non sanctas como las que
sedesprendendel vinculo de Wyatt Earp
(Burt Lancaster) y Doc Holliday (Kirk
Douglas) en Duelo de titanes (Gunfight at
the 0.K. Corral, John Sturges, 1957),0la
delos pistoleros que componen Henry
Fonday Anthony Quinn en Pueblo embru-
jado (Warlock, Edward Dmytryk, 1959).Y,
porellado femenino, el vinculo pasional
queuney distanciaa]Joan Crawfordy
Mercedes McCambridge en Mujer pasional
(Johnny Guitar, Nicholas Ray, 1954). En
otro filme de Hitchcock, el melodrama
gbtico Rebeca (Rebecca, 1940) llegamas
lejos, sise quiere, conla demostracion de
lesbianismo necrofilo que exhibe el ama
dellaves (Judith Anderson), en apariencia
como unapego de fidelidad inquebran-
table alamemoria de una mujer fallecida.

No selibraban de mostrar vinculos
inquietantes superproducciones como
Ben-Hur (William Wilder, 1959), enla que
seinsinuabauna corriente mas fuerte
quelaamistad hermanadaentre Ben

Hur (Charlton Heston) y Mesala (Stephen
Boyd). Elsumun se encuentraen Espar-
taco (Spartacus, Stanley Kubrick, 1960), en
laescena—censuradaenel estreno—de
Craso (Laurence Olivier) siendo lavado
por Antonino (Tony Curtis) en un bafio, en
laque el primero hace una claradeclara-
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cién de sus gustos, y de suatraccion por Antonino conla
metaforadelapreferenciaentrelas ostrasylos caracoles.

Lapatologia sexual

Alavistade esos cuadros,lahomosexualidad es, en
verdad, menos latente porlaexpresion que las miradas,
gestos uomisionesrevelan, sin que deslice nada de una
manera ostensible. Es curioso comprobarlo en nuestros
tiempos de marcada exteriorizacién de conductasy
posiciones frente al campo de la sexualidad, pero en el
llamado periodo clasico sonoro, el espectador participaba
deljuego que el sistema de produccion le dispensaba en
elsentido de “desentenderse” de las posibles ambigtie-
dades erdticas o defiliacion de género. Si estaban allj, tal
como las estamos evocando, se pasaba por alto cualquier
lado disruptorylacomprensién asumia, en todo caso,
que habia un componente patoldgico en aquellos alos que
uniaunlazo que no se queriaver cargado de una potencia
ldbrica perturbadora paralas normasvigentes. Es decir,
cualquier comportamiento fuera de lasnormas morales
establecidas pasabaaformar parte de alguna perversion
oanomalia.

No debe olvidarse que enla “vidareal” la propia medicina
—o, mejor, lasinstituciones médicas— consideraron

las desviaciones de la conducta heterosexual como una
patologia, como unaalteracion de la supuestanaturaleza
invariable del ser hombre y del ser mujer.

Enuntitulo,audaz en sumomento, Tormenta sobre Wash-
ington (Advise & Consent, Otto Preminger, 1962), aunque
yaenlosalboresdelaaperturaliberal de Hollywood
sehacealusiénaunarelacién homosexual entre dos
hombres en circunstancias de guerra. En unaescenase
ingresaaunbar gay, claramente perturbador para el
personaje de Brigham Anderson (Don Murray) y parael
espectador. En sumomento era casiun equivalenteala
discoteca gay de Irreversible (Irréversible, Gaspar Noé,
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ALAVISTADE ESOS CUADROS, LA
HOMOSEXUALIDAD ES, ENVERDAD,
MENOS LATENTE POR LA EXPRESION
QUELASMIRADAS, GESTOS U
OMISIONES REVELAN, SINQUE DESLICE
NADA DE UNAMANERA OSTENSIBLE.

2002) como escenade choque. Elmismo Preminger habia
desafiado tabties hollywoodenses en La luna es azul (The
moon is blue,1953), Elhombre del brazo de oro (The man
with the golden arm, 1955), Buenos dias, tristeza (Bonjour
tristesse,1958) y Anatomia de un asesinato (Anatomy of a
murder, 1959), ninguna de ellas con homosexualidad de
por medio. Sin embargo, cuando le tocaasumir el tema
no dejade hacerlo bajolasombradelatradiciéon conser-
vadorade Hollywood y de buena parte de lasociedad
estadounidense, sin que eso lereste el mérito de haber
sido el primero en abordarlo de manera explicita, aunque
de modo tangencial enunasubtrama, en el marcodela
gran produccion industrial. Un afio antes, una pelicula
britanicadirigida por Basil Deardeny protagonizada por
Dirk Bogarde, Losvulnerables (Victim, 1961) operaba casi

Foto:
La soga
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como un actade nacimiento de latematica
gay enel cine occidental. Unanuevaerase
estabainiciandoylahomosexualidad, al
menos lamasculina, empezabaadejar de
ser ese ambito excluido enlasrepresenta-
ciones filmicas.

Filmografiarecomendada

Alemania, afio cero (1948) de Roberto Rossellini.
Lasoga (1948) de Alfred Hitchcock.
Losolvidados (1950) de Luis Bufiuel.

Rock Hudson’s home movies (1992) de Mark
Rappaport.

Elceluloide oculto (1996) de Rob Epsteiny Jeffrey
Friedman.

Thessilver screen: Color me lavender (1997) de
Mark Rappaport.

Unamujer parados (1933) de Ernst Lubitsch.
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PANORAMICA X

Larepresen-
tacionde
personajes
LGBTE T
cine

El cine tiene la fuerza de construir y difundir las practicas
sociales aceptadas o rechazadas en comunidad. Sirve

como un registro irreductible de la evolucién de nuestros
pensamientos, de las distintas lecturas que se tiene

del contexto. Este es un recuento de personajes de la
produccién cinematografica dentro de Hollywood y mas all3,
asi como su importancia en la difusién por una sociedad y un
cine mas tolerante.

* SEBASTIAN ZAVALA KAHN
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ahomosexualidad, aligual que presenciaenlahistoria del
laheterosexualidad, espartede cine —evidentementenodela
lacondicién humanay siempre manera que uno esperaria hoy

DURANTE LA GRAN
DEPRESION, LA CANTIDAD

lohasido, por mas que ciertas endia, perosiatravésdeeste-

sociedadesyorganizaciones reotiposy caricaturas que, enel ’

hayan tratado de silenciarlau afio 2019, serianinaceptables, DE PU B LlCO QU E IBA A
ocultarla. Lahomosexualidad pero que lamentablemente ’
eraalgo totalmente aceptado, seguimos viendo, por ejemplo, LOS CINES EMPEZO A

por ejemplo, enlaantigua enelcinelatinoamericano—.
Grecia,donde se dabaprincipal- Dehecho, personajesdela
menteentrehombres. Estono comunidad LGBT se han podido

DECRECER, RAZON POR LA
CUAL LOS PRODUCTORES

quiere decir que el lesbianismo ver desde hace mas de cien

no existiese en aquella épocay
sociedad: soloque no podemos
estarsegurosde ello, porque no
se han encontrado suficientes
pruebasalrespecto. Lo que si
sesabe, no obstante, es que los
hombres delaantigua Grecia
tenian una concepciéon bastante
mas abiertayrelajadadela
sexualidad enlaquelaedad

no tenia muchaimportancia
—esto es extremadamente
cuestionable desde una éptica
moral, por supuesto—: solo
importabalabellezatalycomo
elloslapercibian.

Pero me estoy desviando un
pocodeltema. El punto es que
lahomosexualidad —asfcomo
los temas, ideasy conceptos
que vienen con ella— son
mucho més antiguos delo que
los miembros conservadores
delassociedadesoccidentales
quisieran admitir. Considé-
rense, sino, filmes como La
favorita (The favorite, Yorgos
Lanthimos, 2018), donde las
ideassobrelamasculinidadyla
femineidad son completamente
opuestasalosestereotiposde
hoyendia.Enlacorteinglesa
del sigloxvieran principal-
mente los hombreslos que se
maquillaban, los que debian
verse bellos y delicados. Eran
ellos quienes usaban pelucasy
cuidaban su piel. Las mujeres,
mientras tanto, no abusaban
del maquillaje —solo en
ocasiones especiales—y por
lo general usaban su cabello
natural. Yameimaginolo que
los miembros del colectivo Con
mis hijos no te metas tendrian
quedeciralrespecto (o, mejor
dicho, prefierono hacerlo).

Por ende, no deberia
sorprender que lahomosexua-
lidad haya tenido una fuerte

afios:la cuestion es que no
eran presentados de manera
abiertamente gay, porlo que
solo quienes supiesen sobre
suverdaderanaturaleza, o
quienes perteneciesenala
comunidad, sabianlo que
estabanviendo en pantalla.

Dehecho, eraunamanera
bastante comtndeinsertar
temas mas maduros o contro-
versiales en filmes de hace
varias décadas, al menos antes
del Codigo Haysde 1934y
todalacensura conservadora.
Resultaintrigante pensar que
tantolargometrajes como
cortometrajes de principios
desiglo eran bastante mas
liberales que sus contrapartes
delasdécadasde 1930a1940
debido alacensura.Porende,
tampoco deberiasorprender
quelaprimeraaparicién de un
personaje LGBT haya sucedido
hace masde cienafios. Durante
las décadas posteriores, se
encuentran pocos ejemplos, o
almenos, pocos ejemplos posi-
tivos. Lasociedad conservadora
deaquellaépocanoaceptabala
homosexualidad —o cualquier
concepcion dela sexualidad
fueradeloheteronormativo—
enlavidareal,y mucho menos
enlaficciéon. Consideren, sino,
que nilosactores mas famosos
ypoderososde suépoca (Greta
Garbo, Marlene Dietrich, y
varios/asmas) seatreviana
admitir suhomosexualidad o
bisexualidad publicamente.
Eraalgo que hubiese podido
arruinar su carrerade porvida.

Entodo caso,valelapena
mencionar que, segiin varios
historiadores,laprimera peli-
culaenpresentar personajes
LGBT fue The Dickson Experi-
mental Sound Film (La pelicula
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COMENZARON A
INCLUIR TEMAS MAS

CONTROVERSIALES PARA
GENERAR UN SHOCK EN
EL PUBLICO Y ATRAER MAS

GENTE A LAS SALAS
DE CINE.

sonora experimental, William
Kennedy Dickson, 1894),un
cortometraje (realmente corto:
duradiecisiete segundos) donde
uno puede verados hombres
bailando juntos. Es obvio que
no setratade unasituacién
abiertamente homosexual; sin
embargo, es considerada por
muchos comolaprimeraescena
gay delahistoriadel cine.Esos
sonlostipos de apariciones

que tendrianlos miembrosde
lacomunidad LGBT afinales
del sigloxixy principios del xx:
brevesybastante sutiles. Los
afios posteriores, no obstante,
serfandedicados apersonajes
mas estereotipadosyhasta
ofensivos (paranuestros
estandares, por supuesto).

No obstante, pueden citarse
varios otros ejemplos dela
décadade 1910 donde se suelen
encontrar peliculas de cambio
derolesenloscualespersonajes
hombresactuabany sevestian
como mujeres o viceversa.

Hay filmes como Charlot,
perfectadama (Awoman, 1915),
cortometraje en el que Charlie
Chaplin, actory director, se
traviste de mujery flirteacon
varios hombres; Miss Fatty’s



Seaside Lovers (1915), de Roscoe
“Fatty” Arbuckle, o el personaje
llamdo Sweedie interpretado en
diversaspeliculas por Wallace
Beeryentre 1914y 1916, que
transmitié unaperspectiva
“cémica” delasdrag queens

que termind por influiren el
género delacomediaoccidental
hastahace muy poco. Considé-
rense también programas de
televisionlocales como Risasy
salsas (1980-99),donde lamera
presenciade un comico vestido
de mujer causaba carcajadas en
sus espectadores. Contraestos
estereotipos,los miembros de
lacomunidad hantenido que
batallar por afios paraser consi-
derados como seres humanos
comunesy corrientes, con
dignidad y derechos, y nomera-
mente como objetos de burla.

Enladécadade 1920 hubo
varioslargometrajes donde se
presentabaapersonajes gais,
loquepodriaresultar sorpren-
dente paraquienes noimaginen
unasociedad de principiosde
sigloxxenlacualseacepteaeste
tipo de personajes. No obstante,
valelapenainsistiren quesus
caracterizaciones no eran parti-
cularmente tridimensionales
ocreibles. Alas (Wings, 1927),
una peliculamudadirigida por
William A. Wellman, es conside-
radacomola primerapelicula
estadounidense en mostrar

Foto:
El halcén
maltés

unbeso gay,unacto que mas
adelante seriaterminantemente
prohibido por el C6digo Hays.En
todo caso —comoresulta previ-
sible—, por mas que se muestre
unbeso enlapelicula, los perso-
najes centrales —dos pilotos
delaPrimera Guerra Mundial,
Jacky Dave— nuncadicen que
seaman ni mucho menos. Eso

si, mencionan con frecuencia
lomucho que se quieren como
“amigos”,lo que podria consi-
derarse como unasuerte de
cddigo paraentender suamorio
homosexual. Curiosamente, ni el
besonilacaracterizaciondelos
personajes parece haberirritado
alacriticaoalaAcademia: Wings
gand el OscaraMejor Peliculaen
1929.

Lamencionada Marlene
Dietrich fue protagonistade
unbesolésbico enlapelicula
Marruecos (Morocco,Josefvon
Sternberg, 1930), por mas que
no hayasido presentado como
tal. Supersonaje enel filme se
disfrazade hombre —usando
unesmoquin—yledaunbeso
aotramujer, escandalizandoa
unabuenaparte delagente que
lasrodea.Dicha escena podria
considerarse como uno de los
primerosbesos entre mujeres
delahistoriadel cine, porlo
que no deberiasorprender el
que,aligual que en Alas, jamas
semencione en el didlogoolos
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titulos quelos personajes tienen
orientacion homosexual.

Durantela Gran Depresién, la
cantidad de publico queibaa
los cines empezé a decrecer,
razoén porlacuallos produc-
tores comenzaronaincluir
temas mas controversiales
paragenerar unshockenel
publicoy atraer mas gentea
lassalasdecine. Estainclusion
demas escenas de violencia,
desnudos y prostitucion, y
por supuesto, personajes
caracterizados (ligeramente)
como gaisolesbianas —o,
como selesllamabaenaquella
época, pansies, sissies o queers,
expresion que haadquirido
unsignificado mucho mas
positivo hoy en dia— motivé
aquelaCorte Supremadelos
Estados Unidos estableciera
el Motion Picture Production
Code. También ayudo el hecho
de que estuviesen perdiendo
platadebido alosboicots
organizados por miembros de
lalIglesiacatolica.

Desdeladécadade 1940, el
Codigo Hays prohibia que los
grandes estudios estadouni-
denses produjeran peliculas
donde se mostrase a personajes
LGBT de manera favorable.

De hecho, la prohibicién
mencionada se referia especifi-
camente alaperversién sexual,
lo cual abarcabatodo tipo de
expresiony manifestacion de
unaorientacién sexual fuerade
losideales heteronormativos.
Curiosamente, incluso cuando
el Cédigo Hays se abandono,

en 1967 (jluego de masde
treintaafios de estaractivo!),
los personajes LGBT seguian
siendo tabu. Laviolencia, las
malas palabras, los cuerpos
desnudos en escenas de sexo
heterosexuales...todo tipo de
“perversiones” antes prohi-
bidas comenzaronahacerse
mas comunes en las peliculas
paramayores de dieciocho
afios, perolarepresentaciéonde
personajes LGBT seguia siendo
casiinexistente.

Entodo caso, se debe al Codigo
Hays que muchos personajes
LGBT fueran censurados, o



hasta eliminados o cambiados.
Elhalcén maltés (The Maltese
falcon,1941), el clasico de John
Huston (y una de mis peliculas
favoritas de todalahistoria),
estabasado enunanovelaque
inclufaun personaje gay, Joel
Cairo (interpretado enlacinta
porellegendario Peter Lorre).
Desgraciadamente, el filme
no podiaincluiraalguientan
explicitamente homosexual,
porloque Hustonrecurri6a
actitudes estereotipadas
—Lorreactia de manera muy
femeninay cobarde, especial-
mente en comparacién con

el Sam Spade de Humphrey
Bogart— y amensajesenel
subtexto paradaraentender,
sin ser explicito, que el perso-
naje es gay. Evidentemente

las perspectivasretrégradas
delaépocanoayudabanenlo
absoluto, pero en muchos casos
el mismisimo C6digo Hays
obligabaaciertosdirectores

y guionistasarecurriraestos
clichés parano eliminar por
completo asus personajes
LGBT.

Previsiblemente —y debido
alacensuraimpuestaporel
Cédigo Hays—, para encontrar
unamejor y masjustarepre-
sentacion de personajes LGBT
enelcinesedebiarecurriralas
producciones europeas. Filmes
como el francés A song of love
(Un chantd’amour, Jean Genet,
1950) y el aleman Different
fromyou and me (Anders als
duundich,Veit Harlan, 1957)
ayudaron a contar historias
con personajes homosexuales
de maneramasabierta, pero,
parasorpresadenadie, fueron
censuradosy hastaprohibidos.
Elprimero es un mediometraje
de veintiséis minutos que
cuentalahistoriadeunguardia
deprision aficionadoavera

los prisioneros masturbarse,
considerado en suépocacomo
pornografia, légicamente, pero
apreciado posteriormente
como unaapasionada obra
dearte. Elsegundo cuentala
historia de unarelacién homo-
sexualenunaépocaenlaquela
homosexualidad era conside-
rada como unaamenazaparala
sociedad en Alemania. El filme

Foto:
Los chicos de
la banda
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tuvo que ser modificado varias
veces para, por fin, poder ser
estrenado.

Apartirdeladécadade

1960 hay ejemplos algo mas
positivos. Intimidades de

una adolescente (Inside daisy
clover,Robert Mulligan, 1965)
tiene como protagonistaa
unamujer que, paravariar, se
siente comoda con su propia
sexualidad,yenladécadade
1970 se estrenaron varias
cintas que contaban historias
desdelaperspectivadelos
miembros de la comunidad
LGBT. Son filmes como Itis not
the homosexual who is perverse,
but the society in which he lives
(Rosavon Praunheim, 1977),y
Loschicosdelabanda (The boys
inthe band, 1970), de William
Friedkin, si,el mismo de EI
exorcista (The exorcist,1973).
Y como olvidar, por supuesto,
aquellas peliculas que comen-
zaron aintroducir temas
homosexuales al mainstream:
filmes como Amores en conflicto
(Sunday Bloody Sunday, John
Schlesinger, 1971) yuno delos
clasicos con Al Pacino, Tarde
de perros (Dog day afternoon,
Sidney Lumet, 1975). Si, podria
argumentarse que los protago-
nistas de estas cintas son vistos
—almenos porlos personajes
secundarios— como gente
desesperada, anormal, pero
tampoco hay duda de que
también ayudaronalacausa

Fuente: IMD

haciendo que se visibilicen
masyno se mantengan en las
sombras o se censuren, como
endécadas pasadas.

Apartirdeladécadade 1980,
sinembargo, hubo unasuerte
deretroceso, tanto debidoala
influencia que comenzabana
tenerlos grupos cristianos en
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lasociedad estadounidense
como alapandemiadel sida,
vinculadaenun principio
Unicamente con la comunidad
LGBT. Por ende, se comenzaron
arealizar menos filmes con
estatematica, y muchos de

los que se estrenaban demo-
nizaban asus protagonistas
relaciondndolos —negati-
vamente— con esa nueva
condicién. Sin embargo, cabe
mencionar que si existen
producciones de aquella época
que trataban este temade
maneramadurayrealista;
peliculas como Comparieros
inseparables (Longtime Compa-
nion, Norman René, 1989) o el
documental Paris is Burning
(Jennie Livingston, 1990),una
suerte de crénicadelacultura
underground de Nueva York
definesdeladécadade 1980,
donde podemos verinvolu-
cradasalas comunidades
afroamericanas, latinas, gaisy
transgénero.

Enladécadade1990se
empiezanaver historias

mas maduras en la pantalla
grande, las cuales, unavez mas,
llevaban estos temasal mains-
treamyrepresentabanasus
personajes LGBT de manera
respetuosa,aveces tragica,
peroengeneral, bastante
realista. Por ejemplo, Mildaho
privado (My Own Private Idaho,
Gus Van Sant, 1991), que
cuentauna historiadeamorno
reciproco; Filadelfia (Phila-
delphia,Jonathan Demme,
1993),unadelasprimeras
peliculas hollywoodenses
entratar temasrelacionados
conlahomosexualidadyel
VIH (levalié un Oscar al gran
Tom Hanks); Las aventuras de
Priscilla, reina del desierto (The
Adventures of Priscilla, Queen
ofthe Desert, Stephan Elliott,
1994), cuyos protagonistas
sondosdrag queensinter-
pretados por Hugo Weaving

y Guy Pearce, y por supuesto,
Sin limites (Bound, 1996) de
lashermanas Wachowski,

un thriller criminal bastante
sensual que cuenta con dos
protagonistaslesbianasinter-

Foto:
Milk
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pretadas porJennifer Tilly y
Gina Gershon.

Mencidén aparte para Ed Wood
(1994), un filme biografico de
Tim Burton, el cual, entre otras
cosas, muestralaaficién de
uno delos peoresdirectoresde
cinedetodalahistoria porusar
ropa de mujer. O, por supuesto,
estatambién Elsilencio de
losinocentes (The silence of

the lambs, 1991), filme de
terrory suspenso dirigido por
Jonathan Demme, el cual tiene
como villano a Buffalo Bill, un
asesino que despellejamujeres
parapoder fabricarse un “traje
de mujer” propio. Por mas que
lapeliculaseaun tensisimo
ejercicio de suspensoy que
tenga como protagonistasa
Anthony HopkinsyJodie Foster
en sus mejores momentos,
valelapenaresaltar quela
representacion de personaje
LGBT como unasesino mons-
truosonoayudaalacausa.

De hecho, muestraunodelos
mayores estereotipos conlos
quelagente dela comunidad
hatenido que batallar por
décadas: el deserrepresen-
tados como monstruos, como
genteanormal, extrafiayhasta
demente.

No obstante, valela pena
destacar también que, a partir
deladécadade 1990, ciertas
peliculas comenzarona
mostrarrelacionesamorosas,
amicales o hastaplaténicas
como sexualmente fluidas.
Curiosamente, se trata de un
acercamiento que no muchas
cintastienen hoy endia, pero
que, poralgunarazénuotra,
aparecié con frecuenciaen
elcine estadounidensedela
décadade 1990: peliculas como
Orlando (1992) dela gran Sally
Potter, Boogie Nights: juegos
de placer (Boogie Nights, Paul
Thomas Anderson, 1997)
—queretratabalaindustria
delpornodelasdécadasde
1970y 1980 de manera muy
franca—, y hasta Criaturas
celestiales (Heavenly creatures,
Peter]Jackson, 1994), hasta
cierto puntoun pocomas
inocentonaperonomenos
importante. Todas estas peli-
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culas comenzaron ademostrar
al publico mainstream que
lasrelaciones tradicionales
entre hombres y mujeres no
eranlasunicasvalidas,y que
precisamente la prohibicién de
manifestaciones sexuales fuera
deloheteronormativo —el
hecho de que fuesen conside-
radas tabues— podiaresultar
entragicas consecuencias.

Sinembargo, no fue hastael afio
2005 cuando por fin se mostro
unarelacién homosexualinter-
pretada poractores famosos
enuna peliculade Hollywood:
Secreto en la montaiia (Broke-
back mountain, Ang Lee, 2005),
que aunque puede ser criticada
entérminos de verosimilitud,
por ejemplo (digamos quela
utilizacién de preservativos
esmuy importante en ciertas
situaciones, por mas quelos
personajes estén solos en
medio de una montafia), no
haydudade quesetratadeun
filme importante en términos
derepresentacidonyaceptacion
por un publico mainstream.
Dicha pelicula fue seguida por
propuestas como Milk (Gus Van
Sant,2008) sobre el importan-
tisimo activista LGBT, Harvey
Milk; Un hombre solo (A single
man, Tom Ford, 2009), drama
protagonizado por un profesor
universitario gay interpretado
por Colin Firth, o Los chicos
estdn bien (The kids are all
right, Lisa Cholodenko, 2010),
drama con toques comicos,
que cuenta con una protago-
nistalesbianay otrabisexual.
Fueenladécadade2000
cuandolarepresentacion de
personajes LGBT cobré mayor
fuerza, con masaceptaciéon del
publico en general,y comenzé
aalejarse delos estereotipos
quelahabian perseguido enlas
décadas pasadas.

Hoy endia, como deben
haberse dado cuenta, es mucho
mas comun ver peliculas de
grandes presupuestos o de
prestigio con personajes o
hastaprotagonistas LGBT.
Incluso observamos personajes
gais olesbianasinterpretados
poractores famosos. Estas
producciones ayudanaque

los miembros dela comunidad
sevisibiliceny su presencia
en pantallas se normalice,
delamismamaneraque se
normalizé el matrimonio gay
envarios estados de Estados
Unidosyen paises de Europa.
Sepodriaasegurar quela
perspectiva que el publico
mainstream tiene sobre la
comunidad LGTB esmas
positiva, ylarealizacion de
filmes como Moonlight (Barry
Jenkins, 2017) o El club de los
desahuciados (Dallas Buyers
Club,]Jean-MarcVallée, 2014)
representa unapequeia parte
delo que se puede hacer para
tener masrepresentacion en
Hollywood.

Esmas, hace un par de afos se
estrend laprimera comedia
romanticaadolescente con

un protagonista gay: Yo soy
Simon (Love Simon, Greg
Berlanti, 2018) que ha sentado
unprecedente. Nosetratade
una pelicularevolucionaria
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La vida de
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ni en formanien estilo,
perosientérminos de cémo
representaaun miembro
delacomunidad LGBT de
maneramuy positiva.Y, por
supuesto, peliculas euro-
peas como Lavida de Adéle
(Laviede Adéle, Abdellatif
Kechiche, 2013) que, aunque
artisticamente importantes,
generan mucha conversacion
apartir de sus elementos
mas controversiales. En ese
caso, setratadelainclusion
de escenas extremadamente
gratuitasy extensas de sexo
1ésbico, donde el male gaze
se hace presente en todo su
esplendor.

Si,lasituacién hamejorado
conrelaciénadécadas
pasadas, pero eso no quiere
decir que Hollywood no
puedahacer un mejor trabajo
entérminos derepresenta-
ciéneigualdad. Lacomunidad
transtiene que seguir
peleandose con Hollywood,
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exigiendo que sus peliculas
haganusodeactorestrans-
género enlugardeartistas
heterosexuales caracterizados
como trans —consideren, sino,
el casode ScarlettJohansson,
quien tuvo que renunciaral
papel de un personaje transe-
xual enlapelicula Rub & Tug (la

Fuente: El Pais

Foto:
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cual,aparentemente, yano se
harad)—.Lacomunidad trans
tiene incluso menos visibilidad
quelos gaishoy endia, porlo
queresultamuy entendible el
que se desaten controversias
respecto de surepresentacion
enlapantallagrande.

Porotrolado,la Gay and
Lesbian Alliance Against Defa-
mation (GLAAD) encontré que,
en 2017,solo el doce por ciento
de peliculas estadounidenses
mainstream incluyo personajes
LGBT, unbajén en comparacion
coneldieciocho porciento
halladoen 2016. No obstante, la
diversidad racial siha mejo-
rado,lo que se compruebaen
éxitos de taquilla como Pantera
negra (Black Panther, Ryan
Coogler, 2018). Nadie esta
diciendo que hay que forzar
personajes LGBT en historias
queno los necesiten, sino que,
sielcineesunreflejodela
realidad, del diaadia, delos
miembros de nuestrasociedad,
tiene sentido que las peliculas
incluyan como protagonistas
apersonajes de todo color,
tamafio, sexoy, por supuesto,
orientacién sexual. Sipudieron
hacerlo —asumaneraalgo
trastornada, conservadoray
estereotipada— a principios
del sigloxx enel cine mudo,
ciertamente podemos hacerlo
enelafio 2019 sin mayores
problemas. ()
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LGBTI:
Unrecorrid
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Tu vida no vale mds de lo

En el presente articulo se realizara un balance
de las producciones de tematica LGBTI que
se han llevado a cabo a través de la historia
del Peru. Paralelamente, se mencionaran
algunos hitos en la lucha de la comunidad, lo
que permitird entender mejor su evolucion.
Para ello, se nombraran largometrajes,
cortometrajes y producciones documentales.
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nlosdltimosafos, en diversos paises delaregion
sehalogradoreivindicar derechos en favordela
comunidad LGBTI como producto de unaserie
deluchas.Los colores del arcoiris se expanden
cadavezmasenel mapade Latinoamérica,y este
conjunto de avanceseselresultado delavisibili-
zacion, por el activismo, delos problemas que ha
tenidolacomunidad para conseguir esos derechos
atravésde diversas expresionesartisticas, entre
las cualesse encuentrael cine.

En Ameérica Latina, las producciones cinema-
tograficas de México, Argentinay Brasilsonlas
mas destacadasenabordarlatematica LGBTI.
Estosedebe, en parte,alapoyo querecibenlos
realizadores en estos paisesatravésde diversas
leyes que permiten el financiamiento de sus
proyectos. Enestos filmes seabordan lahomo-
fobia, los prejuicios delasociedad,lanecesidad de
toleranciayaceptacionhaciala comunidad. Estos
temasno solo se presentan en producciones ficcio-
nales, sino también en destacadas producciones
documentales.

Enelcasodel cine peruano, en el pasadolatema-
ticaLGBTI eraabordadade formasecundaria,
perohoytiene un papel mas protagénico. Cada
vez hay mdsinterés de muchos directores por
abordarlosdiversos problemas dela comunidad.
Nosolose dalarepresentacién del homosexual
(gayylesbiana), sino también delas personas
trans (transexualesy transgéneros). Sin embargo,
sibien es cierto que actualmente hay un mayor
numero de producciones de tematica LGBTI en

el Pery, sudifusionselimitaafestivales, salas

de centros culturales o espacios politicos dela
comunidad.

LOSINICIOS TUMULTUOSOS

Enelsigloxx,elhomosexual serepresentabaenel
cine peruano conunrol afeminado o vinculado con
elmundo delomarginal (prostibulosy carceles).
Sepuede establecer que el primer filme donde se
encuentraes Gallo de migalpén (Sigifredo Salas,
1938).Ademas, el primeractor que encarnd aun
homosexual fue Pepe Mufioz. Lamentablemente,
hastael diadehoy,solosehanrescatado frag-
mentos de este filme (Bedoya, 2009).

Afios después, Francisco Lombardi, en el corto-
metraje Losamigos (1978) —que forma parte del
cuarto episodio de Cuentosinmorales—, retomo el
personaje homosexuala cargo del actor Augusto
Salazar, quieninterpreté al Zambo Gonzalez,
personaje que sereencuentra con sus compafieros
de colegio después de veintiséis afios, pero quienes
no conocen sufamoso “secreto”. Este esrevelado
cuando ellos acuden aun prostibulo.

Enladécadade 1980, el Pertisevio sumergido
enlaasonadadelaviolenciasubversiva.No se
encuentraningunaproduccién de ese periodo que

20 VENTANA INDISCRETA 22 | Universidad de Lima

aborde directamente estatematica. Sin embargo, la
comunidad empezabaaorganizarsey,en 1981, se
cred el Movimiento Homosexual de Lima (MHOL).
Los espaciosdereunion eran muy reducidos ante
loshechos que acontecian en esa época. Asimismo,
seempezd apropagarelvirusdel VIH, objetode
prejuicios tales comolafalsa creenciade que solo
afectaalacomunidad LGBTI.

Durante el gobierno de Alberto Fujimori, Alberto
Durantrecreélavidadel famoso delincuente
Guillermo Portugal, quienlogré escapar del penal
ElFronton, en el film Alias La Gringa (1991).En
estapeliculaseobservalaactuacién de Enrique
Victoria como un presidiario homosexual. Junto a él
aparecenotros, conlo cualserecreael espacio del
pandptico,donde sedariendasueltaalarealidad de
unespaciomarginal.

En 1994, el critico de cine y director Antonio
Fortunic, conapoyo de Javier Ponce enla produc-
cion, cred el cortometraje Anastasha (1994), basado
enlahistoriaficcional de unadiva peruanaconeste
nombre que triunfaen el extranjeroyesdirigida
pordirectores de tallamundial. Este personaje
femenino fue encarnado porunadelas figuras mas
conocidasdentro delacomunidad LGBTIen el Peru:
Javier Temple.

Este falso documental, que recoge grabaciones de
las presentaciones de Javier Temple,logrérecrear
el personaje trans. En Anastashanohay censura,
nirepresion, niburla, como sise observaenotras
peliculas. Cabe mencionar que se tuvo que esperar
hasta 1999 para que este cortometraje fuese
difundido en circuitos culturales alternativos,y
hastaeldiadehoy, nohatenido unadifusién masiva
(Fortunic, 2007).

Enjuniode 1996,lacomunidad LGBTIen el Peru
empezd amanifestarse publicamente: serealiz6
el primer plantén en Miraflores. Este evento seria
conocido como la primeramarchadel orgullo gay
en el Pert, marcha que se haorganizado de forma
ininterrumpidahastalaactualidad. Caberesaltar
queelinterésdebuscarelreconocimientoylos
derechosdelacomunidad LGBTIen el Pertison
crecientes; no obstante, atin son negados por el
Estado.

Durante esamisma década, uno delos entre-
vistadores mas destacados de nuestro pais fue
Jaime Bayly, quien empezd su carrera literaria
cuando publicé su primeranovela, No se lo
digas a nadie. Estaobrarelatalavidadeun
homosexual de clase media-alta, quien tiene
que soportarlaviolenciadelasociedad conser-
vadoralimefa. Lapopularidad delanovelay
del mismo escritor dio paso aun filme con el
mismo titulo: No se lo digas a nadie (Francisco
Lombardi, 1998). Esta pelicula se considera el
primer largometraje peruano en el que se tiene
como protagonista principal a un homosexual,
papel que fue encarnado por el actor Santiago



Magill. No se trata de un filme de reivindica-
cién: el personaje terminaviviendo en Estados
Unidos. Los didlogos dentro del filme resultan
interesantes, porque retratanla homofobia

de esos afios, que atin se mantiene vigente. Por
ejemplo, en una escenadelapelicula, el perso-
naje Gonzalo afirma que “en este pais puedes ser
coquero, ladréon, mujeriego olo que tedélagana,
perono te puedes dar el lujo de ser maricon”.

Cadavez mas producciones (2000-2010)

Conelretornoalademocraciaen el Perdapartirdel
afio 2000, el final del periodo delaviolenciapoli-
tica, el paulatino crecimiento macroeconémico del
paisyeldesarrollodeinternetatravés delasredes
sociales, el movimiento LGBTI cobré mas fuerza.
Lasmarchasdel orgullo gay empezaronacontar
concentenares de participantes, yloslugares que
eran denominados “de ambiente” empezarona
hacerse mas conocidos. A partirdelafio 2004y
hastalafecha,un grupo deactivistas, dirigidos por
Rolando Salazar, hanimpulsado el Festival de Cine
Gay, Lésbico, Trans, Bi Outfestperd, el cual hatenido
unafrecuenciaanual y en cuyas primeras ediciones
se emitieron producciones del extranjero. De este
modo, el Outfestpert ha cumplido unrol decisivo
enelimpulsodelavisibilidad delacomunidad.
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En cuantoalasproducciones peruanas, durante
laprimeradécadadelsigloXXIsedioeliniciodela
diversificacion delatematica LGBTI: se continud
representando al personaje gay, pero también
aparecieronrepresentaciones dellesbianismoy
seampliélamiradahaciaelmundo trans.Enesta
épocaseencuentranlargometrajes, cortometrajes
y,por primeravez,documentales. En ellos, se
busca conocerlarealidad delaspersonas LGBTIen
mayor medida que enlas producciones de antes.
Asimismo, existe unagran preocupacién entre
losdirectores porreivindicary explorar el mundo
interior delos miembros delacomunidad LGBTI.

Durante estaépoca, cuando el cine se vincul6 con
elactivismo, algunosactivistasaparecieronenlas
pantallas, como es el caso de Coco Marusix, quien
serepresent6asimismaenunrolsecundarioenla
cinta Bafio de damas (Michel Katz,2003). Deigual
modo, en el filme Porkavida (Juan Carlos Torrico,
2004), el transformistaJossy Tassy encarné al
personaje de Miluska, quien se enamorade Andrea
yse convierte en Giovanni.

Fue Marcos Arriaga quien explor6 de forma mas
amplialavidade doshomosexuales de condi-
ciones econémicas muy diferentes en el filme
documental Maricones (2005). En Maricones se
exponen los testimonios de Eusebio, ex prostituto
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ybailarinde cabaret que vive en el barrio popular
de Corongo (Callao) yapoyaalos dos hijosde su
hermano fallecido, y de Juan Carlos Ferrando,
uno delos participes dela Marchadel Orgullo Gay
de Limay personaje vinculado con el mundo del
espectaculo.

Lolésbicoenel cine peruano puede observarse
enel filme Mariposa negra (Francisco Lombardi,
2006),basado enlanovelade Alonso Cueto
Grandes miradas. En Mariposa negra, el personaje
Dotty Pacheco (interpretado porlaactriz Yvonne
Frayssinet) se enamorade Gabriela (Melania
Urbina), lo cual también ocurre con Angela
(Magdyel Ugaz).

Alafiosiguiente, Javier Carmonarealizd su 6pera
prima, Condominio (2007), unapelicula cuya
difusion fuelimitadaa festivalesy proyecciones
especiales, pero que pasé sinestrenarse enel
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circuito comercial de nuestro pais. En el filme
seretratandiversas historias de personas que
viven en un condominio, y destacalahistoriade
Fredyy Alvaro, una pareja de homosexuales que
haestablecidounalbergue para enfermosde sida.
Caberesaltar que en este filme aparece por breves
minutos el activista Giuseppe Campuzano, icono
del movimiento.

Enelafio 2006, el director Palito Ortegaretratédla
historiade unjovenayacuchanollamado Eduardo,
personificado por el actor Charles Reategui, quien
no esaceptado debido asuhomosexualidady
termina huyendo de suhogar. Mas adelante, el
personaje se introduce en el mundo dela pros-
titucion, donde enfrenta mas vejaciones. La
exploracién de Ortega, quien quiso que su pelicula
Elpecado (2007) seaun telefilme (Rojas, 2006),
no selimitaal tema LGBTI, sino que, también
seenfocaenlarealidad delaszonasandinasde




nuestro pais, la cual distamucho delarepresenta-
cion que fue plasmada afios después enla pelicula
Retablo (Alvaro Delgado-Aparicio, 2017). Cabe
mencionar que el filme de Ortega fue estrenado
inicialmente en Ayacucho y que en Limasolo se
visualiz6 enalgunos centros culturales. Ademas,
lapeliculafue nominadaalaseccién oficial
competitiva del Festival de Cine Gay y Lésbico de
Canarias (Espafa) enelafio 2008.

Durante este periodo,lotrans fuerepresentado
enalgunas producciones, como el documental E/
fuegodentro (Dante Alencastre, 2007). Alencastre
lograsacardelainvisibilidad alacomunidad trans,
cuyos miembrosluchan porsusderechosapesarde
lastrabas quelesimponelasociedad peruana.En
eldocumental, las personasretratadasrelatansus
vivencias en primerapersonay ponen de manifiesto
lanecesidad de cambios enlamentalidad dela
sociedad peruana.

PANORAMICA %

Enelafio 2008, el cine militantelogré expresarse
atravésde dos producciones. En primerlugar, en
Elantifaz (Ernesto Cabellos, Jesus Culisy Susana
Araujo,2008),un cortometraje donde seretratan
enprimerapersonalosavatares de serhomosexual
yvivircon VIH. En El antifaz se presencia el proceso
detransformaciénde]esus CulisaPriscillapara
unamarchadel orgullo. En ese proceso se generan
muchas preguntasyreflexiones —desencadenadas,
porejemplo, porlafrase “ya, maricon, decidete; tu
puedeshacerlo”—,y sebuscasuperarlos prejui-
ciosdeesaépocayvivirsintemores. Ensegundo
lugaryenesalineadetrabajo, el artista Christian
Bendayan dirigié el documental Elaltar (2008), en
el cual se pueden oirlas confesiones de César,un
estudiante delaEscuelade Bellas Artes de Iquitos
quien, enlasnoches, se convierte enJossely. César
no esaceptado porsumadre.

Porotrolado, AndreaFranco,directoraradicadaen
Estados Unidos, recogié en forma de documentalla
historia deinmigrantes peruanos en ese paisy,ensu
segundo filme, Paolo (2009), plasmélavida de Paolo
Redtegui, quienradicadesde hace ochosafiosen
Nueva YorkydecideregresaraLima paraenfren-
tarseal conservadurismoy reencontrarse con su
familiayamigos. Esunapeliculaque abordalaacep-
taciénylatolerancia. En ese mismo afio aparecié Mi
hermano Maria Paula (2009), 6peraprima de Piero
Solari, filme en el cual se plasman vidas marginales
enlaciudad deIquitos. Conlos paisajes de Iquitos de
fondo, losespectadores seinvolucranenlavidade
Maria Paulay susamigastrans. Ensustestimonios,
narransus historias devida, y reflexionan sobre qué
esviviry comosonellasenunasociedad adversa.

Enun formato muy parecido al de Cuentosinmorales
se encuentrael filme Cu4tro (Sergio Barrio, 2009),
encuyaultimahistoriaserecrealafase finaldeuna
parejade clase media altalimefia conformadapor
Peter (Renzo Schuller) y Raul (Paul Vega), quien esta
postradoenunasilladeruedasynolograsatisfacer
asupareja.

Estadécadasecierraconladestacada6peraprima
de]Javier Fuentes Ledn, Contracorriente (2009),en
lacualserecrealahistoriadeamordel pescador
Miguel (Cristian Mercado) y el pintor Santiago
(Manolo Cardona). Estarelacion estdambientada
enelnortedel Pert, un espacio donde abunda
elmachismoydondejuzgaralosdemasesuna
practica cotidiana. Eltriunfodelamorylaluchaa
contracorriente es el mensaje que el director busca
transmitir. Esta fuelaprimerapeliculaperuanade
tematicagay enlograrunaimportante cantidad de
premios envarios festivales de cine.

Luchando yluchando (2011-2019)

Durantela década presente, el activismo en el Pert
haido creciendo de talmodo que hanaparecido
mas colectivosy organizaciones. Se estaimpul-
sando un conjunto de luchasatravésdeacciones
como Besos contrala Homofobia, el impulso del
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proyectodeleydeunién civil —el cualhasido
rechazado porel Congreso—ylaincorporacion
delenfoque de género enlamalla curriculardelos
colegiosenelpafis.

Laproduccién cinematografica de tematica
LGBTIes continua, pero auin faltamayor difusion
enloscircuitos comercialesyunaley de cine que
respalde estamirada. Hoy endia, masdirectores
searriesganaplasmarlarealidad enlaquevivela
comunidad trans como hicieron Felipe Degregori
eneldocumental Translatina (2010) y Claudia Llosa
ensucortometraje Léxoro (2011), en el que Makuti,
unamadre transgénero, vaenbuscade su hija
transgénero Miatras sudesaparicion. Este corto-
metraje gand el Teddy Award en elafio 2012. Cabe
resaltar que en estas dos producciones aparecela
activista Belissa Andia.

Enelafio 2014, Carlos Ciurlizza dirigi6 el filme
Sebastidn (2014) e interpreto el papel protagé-
nico.Sebastidn esun chefperuano queradicaen
EstadosUnidosyregresaasupueblonatal para
cuidarasumadre.Altranscurrir el tiempo, Josh
Cooper, supareja, tambiénllegaal pueblo,yambos
seenfrentanjuntosalosprejuiciosytarasdela
sociedad dellugar. En ese mismo afio, Fernando
Villarandirigio Viejos amigos (2014), filme en el
cual elactor Carlos Victoriainterpretaaunhomo-
sexualamigo delos protagonistas.

Lamentalidad de época que se manifiestaatravés
desancioneshaciael comportamientodela
comunidad LGBTIgeneratambién ciertasleyendas
urbanas, comolade Maria Marimacha, muy difun-
didaen provincias, especialmente en Ayacucho.
Estaleyendaeslafuente temética de filmes clasifi-
cadoscomo dehorror o fantasticos, entrelos cuales
se encuentran Marimacha, la encarnacién (David
Acosta, Jorge GaitanyJulio Oré, 2013) y Bullying
maldito (2015), escritaydirigida por Mélinton
Eusebio.

Nuevamente, Francisco Lombardiabordélolésbico
enelfilme Dos besos (2015),enel cual,apartirde

un tridangulo amoroso, unaproductorade televi-
sion (Wendy Vasquez) empiezaatener celos de su
marido, undocente universitarioy poeta (Javier
Valdez), quien mantiene unarelaciéon con sualumna
(Mayella Lloclla). Elseguimiento delaesposaala
amante termina en unaapasionadarelacién entre
lasdos mujeres.

Porotrolado, Sarita Colonia, la tregua moral

(2016) esundocumental de Javier Ponceenel
queseretrataal personaje mas emblematico de
lasanteriapopular del pais, considerada comola
patronadelos marginados, delos desposeidosy de
lacomunidad LGBTI. Enun conjunto de entrevistas,
eldirector sustentd lasrazones porlas cuales parte
delacomunidad LGBTIle muestraun gran fervor.

Enelafio 2017,serealizaron tres producciones
disimiles que abordan directaoindirectamentela
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tematica LGBTI. En primer lugar, en Retablo (Alvaro
Delgado-Aparicio, 2017),se abordalarelacién muy
estrechade un maestroretablistay suhijo,la cual
esdestruidaante el descubrimiento de que el padre
eshomosexual. Ensegundolugar, Av. Larco (Jorge
Carmona, 2017) esunmusicalenel que seretratael
idilioamoroso de Javier (Nicolas Galindo) y Pedro
(AndréSilva). Finalmente, Sin vagina, me marginan
(Wesley Verastegui,2017) esuna comediaenla
queunamujer trans, conlaayudade suamiga,
secuestraalahijade unministro conservador para
poder pagar suoperacion de cambio de sexo.

Enelafo 2019 se estrené en festivales de cine el
filme Cancién sinnombre (Melina Le6n, 2019), un
dramaacercadel roboyventadebebésbasado en
hechosreales. Eneste filme se narrael acerca-
miento entre un periodista (Tommy Parraga) y un
actor de teatro (Maykol Herndndez). La pelicula
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estdambientadaenlasegundamitad deladécada
de 1980 yestaenblancoynegro.Porotrolado,
eldirector Rafael Polarrealizé el documental
Miss Amazonas (2019), en el cual serecogenlos
testimonios de concursantes transgénero de un
certamen de belleza que serealiza en Iquitos. El
interés del director no es tanto el concurso ensi,
sino que conozcamoslas vicisitudes que vive la
comunidad trans enlaselva.

Apesarde que en estos afios se han superado
algunas delasdificultades derepresentara
lacomunidad LGBTI, atin faltamucho camino
porrecorrer, especialmente conrespectodela
difusion masiva de todas estas produccionesy de
lasquevendranenel futuro. El camino todaviaes
duro, peroes claro que el horizonte sellenara de
arcoiris.

PANORAMICA %
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Una costumbre, motivada por el mundo digital, es la de
clasificar o etiquetar las practicas sociales. Categorias como
LGBT han tomado la fuerza casi de un género, no solo en el
cine sino también en la literatura y otras artes, lo que lleva a
pensar que se ha creado una nueva formula para diferenciar
algo que, en realidad, necesita normalizarse.

*CESAR NIERIT

" Docente delaUniversidad de Lima.

Foto:

tu nombre

ES
Ll”l”e por

do el final de La boda de mi mejor amigo (My best friend’s
g, P.J.Hogan, 1997), cuando Julia Roberts, resignada pero
tiempo reconciliada conlas circunstancias, recibe una
nientras observa, alolejos,asuamor perdido junto con
esposa.Alotrolado de uno de esos celulares noventeros
avoz de George (interpretado por Rupert Everett), quien,
a precisaescena, se terminaria de consolidar como mi perso-
e favorito, mi modelo de admiracion, el hombre que quisiera
aser.Era, después de todo, el que mejor vestia, el mas
ps0, elegante y carismatico; sobre todo en contraste con el
ivo coprotagonista dela pelicula. George es el incondi- :
plice de Julianne (Roberts) en suintento porimpedirla
boda uamigo de todalavida, Michael (Dermot Mulroney),
yKimberly (Cameron Diaz). Es también lavoz dela conscienciay
elabanderado del buen sentido del humor, que manifiestaa través
de un sarcasmo con acento inglés y buena entonacion, tanto como
paradar pie auno de los momentos mas memorables —y deli-
rantes— del filme, cuando pone a cantar atodo unrestaurante
Isay alittle prayer foryou.La misma cancion que, en la ultima
escena, baila conJulianne, no sin antes decirle, mientras se apro-
ximaaella, susurrandole al otro lado del teléfono:

Elviene hacia ti, se mueve como un gatode laselva. Y aunque acertada-
mente percibes que él es... gay, como lamayoriade hombres de su edad
devastadoramente guapos, piensas ‘qué diablos, la vida continta’. Quiza no
haya matrimonio, quiza no haya sexo; pero, por Dios, jhabra baile! ( 1:39:15).

Enaquel entonces, cuando viaquella pelicula, debo haberme
encontrado en le?ta diainfanciaoyaainiciosd

adolescencia; es ndo la pno.pleﬂ!n/tl:lm:
truyendo dia a dia, con dlflcultad entre tropiezos y recurriendo
apiezas endebles,algoasi como un castillo de naipes que cae
desplomadoal primer soplido, por ejemplo, cuando te fastidiaban
de “cabro” en tu colegio solo para varones. Y sorry sisuena feo,
pero asi,y mucho peor, sonaba para mi cuando me lo decian.
Cuento estono porque no me alcance para el psicoanalista, sino
porque el viaje que me llevo a escribir asi, como lo haré ahora,
sobre Lldmame por tu nombre (Call me by your name, Luca Guadag-
nino, 2017), esaquel que empezé en esa escena final de La boda
mimejoramigoy continud el afio en el que se estrend Secreto en la
montariia (Brokeback mountain, Ang Lee, 2005).




Devueltaal cole, tenemos a estajovenversion de
miquerecibiaconstantesburlas,acusaciones
infundadas, sospechas gratuitas de quealjoven

le gustabaelresto de sus compafieros, etcétera.
Bullying, que lellaman en estos tiempos modernos
dondetodoesmaslindosisediceeninglésy
terminacon “ing”. Elresultado: unsujeto de
alrededor detrece afios edificando un bunkerde
complejos que debi6, mas adelante, derrumbar
ensupasoalavidaadulta.Lacosaesque, cuando
llegabaacasaluegodel colegio,y me mirabaal
espejo preguntandome qué veian esos muchachos
granulientos que yo nonotaba (paracorregirlo o
exorcizarlo), de prontoyano mesentiatanbiende
que George fueramipersonaje favorito del cine
poraquel entonces. Temia que identificarme con
élpudierarepresentar, en el fondo, unsintoma
deaquella ;condicién? que yono detectaba enmi,
perotodoslos demas parecian notar. George habia
sido el primer personaje homosexual enel que
habiareparadoydejé unahuella en mi: primero

porlo encantador que me pareci6, y luego, porlo Foto:
acomplejado que me sentide que seaasi,yabajo el Secreto en la
reflector envenenado delosinsultos en el colegio. montafia

Neguéaquelladimensién de mipropianaturaleza,
asfcomomuchos hombrestraicionan, diariamente,
suladomas femenino parano sentiramenazada
suvirilidad. Machismo puroy duro, autocensura
frenteala complejidad, prejuicios sin conservantes.

(Erajustoese mundo en el que me habfatocado
vivir? No erajusto, pero eracierto,y el yugo
delos complejos continud,apesarde queenla
universidad la existenciaresultabamas facil.
Alli precisamente transcurriagran parte de mi
vida cuando se estren6 Secreto enla montaria,y
enese 2005 ain me dolianlo suficientelasburlas
escolares como paradecirme amimismo que
esapeliculano,no,nuncalaibaaver. Habiasido
suficiente con George, asi que no me vengan con
vaqueros.

Viajemos en el tiempo unavez mas,ahorahasta
hace aproximadamente dos o tres afios, cuando una
tarde de domingo por fin, ensilencio y a solas, como
sifueraun placer culposo, me dilaoportunidad de
ver qué onda conaquellos vaquerosy qué les paso
en esamontafia. Lo que sucedié fue que terminé
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llorando conlaescenafinal, cuandola camisade
uno deellos permanece, en el ropero (qué ironia),
juntoaladel otro. Camisas manchadas conla
sangre deambos, conlos fluidos deambos, exacta-
mente como sucede conla camisa que Eliole pide,
comoregalo (yrecuerdode suromance),aOliver.
Enambos casos sentique esas prendas de ropa
encarnaban un mismo simbolo de amor. Ylamento
sime gano problemas conlacomunidad al escribir
esto, peronuncapensé en ellos como estandartes
LGTBsino simplemente como simbolos de amor,
universal ytransversal atodosnosotros.

Paramieste es el mayor mérito de Lldmame por tu
nombrey, por extension, de Secreto en la montana:
alverlasinclusoalguien comoyo,aquienle cost6
dejaratrasel complejo de ser clasificado como un
hombre gay (evidentemente no hay nada de malo,
peronolosoy,y elmundo serd mejor cuando estono
se debaaclararnunca), pudo encontrar historias de
amor tan entrafables comolas que hemosvivido o
viviremosalgunavez.Siquieren que alguienselo
digamasclaro, solohace faltaregresaraunodelos
pasajesfinales de Lidmame por tunombre, cuando el

\elleelV/:§ ¢

padrede Elioreflexionafrenteaélacercadelo que
suhijohapodido experimentar (enlo que deberia
impartirseenlasescuelas —contralosde “con mis
hijosno te metas”— comounaleccién de buena
paternidad). Ese sentimiento, esa experiencia
despiertasuenvidia, pues él sintié que estuvo
cercaperonuncapudo conseguirlo. Quienes hemos
padecidoydisfrutado aquel amor que te construye
y destruye almismo tiempo, podemos comprender
esas palabras, y celebrarlas. Que eslo que queda
conaquellosamores que, aunque intensos, suelen
seresquivos, orespirar simplemente de recuerdo
enuna habitacién de melancolia. Quiza Guadag-
nino estariadeacuerdo con estametaforadela
habitacién, y poreso su escenafinal nos presenta
un primer plano de Elio, conlamiradainundada
(literalmentey simbdlicamente, de sus memorias),
frentealachimenea. Asique por qué mejornolo
llamamos porsunombrey, envezde decir que se
tratadepeliculas LGTB, nosreferimos aellas como
relatos de amor. Amor en sumas pura, dolorosay
entrafiable dimension.

Pantallay palabra

Coémo evitar comparar ambas peliculas si
incluso coinciden en su génesis. Lasemilla, en
ambos casos, fue unaobraliteraria. Secretoen la
montarfia es una adaptacion del cuento Broke-
back Mountain (homénimo del titulo eninglés
delfilme) delaescritora estadounidense Annie
Proulx.Unrelato cortoy por eso me parece la
peliculamejorlograda quelo que habiaya plas-
mado laautora en su cuento. Siempre he creido
que cuando el cine expande un universo, triunfa;
pero que en varias ocasiones se queda corto
antelatortuosatareade sintetizar oamputarle
algodelalmaaun producto literario bastante
completo (y complejo). Es decir, suele obtenerse
unmejor resultado alampliar, en una obra cine-
matografica,lo que nacié como unrelato corto;
en cambio, aladaptar novelas suele quedarun
sinsabor, lasombrade que se han omitido deta-
lles que hacen falta pararedondear ese mundo
ficticio,al menos para quienesleyeronlaencar-
nacidnliterariadelahistoria. Esto ultimo eslo
que, considero, pasaunpoco con Lidmame por tu
nombre, de nuevo unaadaptacién alapantalla
desde unlibro, solamente que en esta ocasién de
lanovelahomoénima escrita por André Aciman.

Enestaocasién —por desconocimiento—, rompi
minormadeleer primero ellibroyluego verlapeli-
culay,apesardeeso, disfruté muchomaslanovela,
aunque enlapantallalahistoriatranspiraotro
tipo de encanto que tampoco debe desmerecerse,
graciasalasensibilidad visual de Guadagninoy
superspicacianarrativa. Lacadmaray susplanos
exploranlos puntos de vista para comunicar,a
travésdelaimagen, el paisaje interno delos perso-
najes. Generalmente se trata de un tratamiento
visual que pareciera priorizarlo practico, permitir
quelaacciénavance; sin embargo, por momentos,
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yenel contraste, se encuentralaexpresividad, el
punto de vista cambiaauno mucho mas personal e
intimo. Una poéticavisualno del efectismo sino de
laefectividad, de primeronarrar claramente una
historiayluego aportara partir deaquello que se
alejadelaspaviento, pero conectacon el corazén

y conel ojo entrenado. Asi, los planos parecen mas
distantes mientras maslejanos, en su conversacion
otrato,seencuentran Olivery Elio; perola camara
va cerrando su ojo voyeur conforme laintimidad
entrelosamantes seincrementa, yase trate de una
intimidad fisica o intelectual. Oliver suele aparecer
como una figura observada, en un segundo plano,
aparentemente alejado del mundo de Elio; hasta
queéllo convocaasulado,oviceversa.Y cuando
estanjuntos, en comunion,latensién parece
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concentrarse enlos detallesasimplevistairre- 5 el
. . LléGmame por

levantes del paisaje, quebrando esaatmésfera
tu nombre

distendidadelasvacaciones, o enlaapologiaala
pielylos cuerpos; yaseanlosde carneyhueso o
aquellos delasesculturas que despiertanlapasion
delpadre de Elio. Cuando el verbo es el cuerpo,
laimagen priorizaaquella dimension; cuando el
discurso eslamirada, el lente se aproxima para
permitir que el silencio delos detalles se exprese
conautoridad.

Creo,ademés, que Hammer y Chalametlo hacen
excelente en sus papeles, sobre todo el segundo,
quellevaladificil carga de personificaraun Elio
que se desenvuelve como narrador en primera
personaenlanovela. Chalametacierta, pues
encuentralamanerade exteriorizar, através

de sutilezas enlamirada o el lenguaje no verbal,
todo elimperio de sensaciones, tribulacionesy
descubrimientos que transmite Elio, en el libro,
atravésde surecuento introspectivo de lo que
sucedi6 con Oliver. Y es que el Elio que es fruto
delaplumade Aciman parte desde lanostalgia.
Esosi,avecesresultabanalgo edulcoradaslas
reflexiones del Elio de papel —o en todo casola
prosade Aciman—,y Chalamet permite aproxi-
marnos al personaje conectando con una frescura
y desfachatez que se agradecen.

Otro detalle delanovelaes que es mucho mas
autoconclusiva que el filme, sibien ya se ha
promocionado unasecuelatanto dellibro como
delapelicula. Perosi, lahistoriade Olivery Elio
queda mucho mas detallada enla encarnacién
literariay podemos conocer todo el impacto que
esos momentos desencadenan en aquel joven
queno solo vive su primer amor sino también
eldescubrimiento de sunaturaleza; una expe-
riencia que se vuelve un eco através del tiempo,
hastaunreencuentro con Oliver.En el caso

de Secreto en la montaiia, ya de por sifue bien
complicado encontrar el relatoy, laverdad, aquel
universo aparece mucho masrico e interesante
bajolamiradade AngLeeylassoélidasinterpre-
taciones de Gyllenhaal y, sobre todo, Ledger, que
no solo se hace extrafiar por suinalcanzable Joker
sino también por actuaciones como esta: el taci-
turno, parcoy flematico Ennis del Mar.
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é¢Es mejor hablar o morir?

Atravésdelospuntosde coincidencia entre
Lldmame por tunombrey Secreto en la montaria
podemos aproximarnos aciertasverdades aveces
felicesy otras veces dificiles de digerir.

Primero, lo que es motivo de celebracién. Elamor,
aquel término que rompe latendencia de nombrar
algo queyaexistey,encambio, tienea todoslos
seres humanos confundidosintentando brindar
aestapalabraunsignificado que nos satisfaga
(imposible) o emprendiendo acciones quelajusti-
fiquen. Menos claraatin se encuentrala situacion
almomento de afrontar este sentimiento (o collage
de sentimientos),administrarlo, manejarlo o, peor
aun, retenerlo. Pero en algo podemos coincidir
cuando hallamos enambas obras elementos que
pueden permitirnos acercarnosasuesencia. Por
ejemplo, el hecho deljuego delaseduccién, coreo-
grafiade sobreactuadasindiferencias, calculadas
sutilezas o gestos,yaveces palabras, que tienen
que contemplarse o bajo lalupadel temorylaespe-
ranza,oaveces quemarse conalgtinarrebato para
descubrirlaverdad que ocultan.

Cuando los enamorados de LIdmame por tu nombre
lamentan todo el tiempo que perdierony cuando,
enesamismaescena, EliolereclamaaOliver que
nuncale dio algunapistasobre sus sentimientos,
este ultimo respondelo que probablemente alguna
vez pensamos, dijimos o nos dijeron: “claro que
telohicenotar”. Algo que podriatraducirse, para
nuestracotidianidad, enun “jperosite diindi-
rectas!”.En ese casolasefial consisti6 enapenas
presionar elhombro del otro con un énfasis esquivo
paraquienrecibe el gesto, pero contundente para
quienloda.En qué otroterreno, sino en el amor,

los puntos de vistaylasperspectivas son tan
diferentesyal mismo tiempo determinantes.Ya
partirdealliloinico que bailaronambos fue una
danzadesilenciosy resentimientos, unjuego delas
escondidas dondelo que mas querfanambos era
encontrarse finalmente. La culminacién. El goce.La
camisamanchada que vuelay volara por siempre
enlosrecuerdos.Idénticoacuando el fucking Jack
Twist (asilo diria Del Mar) se hace el que no se come



conlosojosaEnnislaprimeravezquelove.Enel
casodeellosdos el silenciono dura tanto como
armade seduccidn, sino que se sedimenta, alolargo
delosafios,comounrecipiente donde fermentan
frasestan causticas como el “ojala supieracémo
dejarte” de Twisto su “te diré unacosa, pudimos
tener unavidajuntos, unavida que te cagas, en
nuestro propiorancho, pero tino quisiste, Ennis,
(yqué tenemos ahora? jEstamontafia!”.

“;Esmejorhablar o morir?” se vuelve una pregunta
central en Lldmame por tu nombre, un cuestiona-
miento que surge desde el Heptamerdn (Margarita
de Navarra, 1558), pero que debe ser el mismo al
que nos hayamos enfrentado algunavez, cuando
nuestras palabras pueden serlaunicaforma
dellegaral seramado o descubrir que nuestros
sentimientos no son correspondidos. Otro tipo de
muerte, si, pero jacaso no es peor morir presas dela
incertidumbre?

Para celebrartambién unaverdad tan evidente,
queinclusollegaalcliché delastarjetas porel
diade SanValentin, eselhecho de que elalmade
todoamorinolvidable esunagranamistad.Elioy
Oliver, tal comolo menciona el padre del segundo,
sobre todo compartieron unagranamistad, ylo

mismo sucede entre Jacky Ennis. Unaamistad Foto:
elevadisimaen el casodelos dos primeros, yatanto Secreto en la
quelaverosimilitud tropieza, pues es complicado montafa

creerse que todaslas conversaciones deban serasi
de profundas cuando gran parte delasrelaciones
también se sostiene en trivialidades. Unaamistad
algomassilvestreyrudaenel casodelos segundos,
que se desenvuelven mas através del contacto
fisico.

Amistad: dicese deaquellarelaciénenlaque
abundan las conversaciones, pero tambiénlos
silencios cémodos,lacomplicidad ylas bromas,
lasdiscusionesylos puntos devista diferentes,
ohastainclusolos enfrentamientos. Antes que
amantes, son amigos, porque quizala promesadela
amistad eslaunica que podamos cumplir cuando el
deseoseavejenta. Un deseo que enambas historias
permanecevivo, tal vez, por su caracter de relacion
platonica, idealizada o,al menos, intermitente. O
mueres siendo héroe o viveslo suficiente paraser
villano podria compararse con o amasrapidamente
olosostieneslo suficiente como paratraducirlo en
hastio. Algoasicomolo queretrataJosé Watanabe
en Elguardidn del hielo (1999): “amarapido, me
dijoelsol”.Ese parecieraserel desafiovelado tras
estas dospeliculas,lalucha contrala costumbre
queningunadelas parejas decide afrontar. Porque
ambosamores son fugaces. Quiza por esolamarca
que dejan es mucho mas elocuente, porque esas
cicatrices sealimentande todolo quelaimagina-
cion, elrecuerdoy el anhelo aportan paraque no
dejen de ser gigantes, colosos, aquellos amores.

Paralamentar, sin embargo, esa especie de uso
instrumental que en ambashistoriasdanlos
hombresalasmujeres, yaseacomo recursos para

VOICE-OVER W

lareproduccién o como formas de sustentar un
estilodevida, que eslo que sucede con Del Mary
Twist, respectivamente; o simplemente juguetesy
distracciones, que eslo que parecen ser para Oliver
yElio.Sobre todo en el caso de este tiltimo, que no
encuentramejor maneradeacelerarlaesperade
suprimeranochejunto a Oliver que tontear por ahi
con Maritza, quieninclusoyale habiaadvertido:
“Creo que mevasahacer sufriryno quiero sufrir”.
Paralamentar también esaautocensuraquelos
personajes seimponen a simismos, con un Oliver
que, luego de suidilio de verano, vuelve al confort
de sucompromiso con sunovia; conun Del Mar
que prefierelasoledadaarriesgarse a convertirse
enaquel hombre que vio morir de nifio, asesi-

nado por el simple hecho de amaraotro hombre.
Aunque ambasrealidades son un fiel testimonio
desusépocasyunadenunciaalo que fue nuestra
sociedad, que felizmente —aunque lejos ain—
cadavez daunamayor bienvenida alainclusion.
Y aquisicreo que se puede,y se debe, ondearla
bandera LGTB; ojald obras como estas se utilicen
paraeducar, paradespertarenlosjovenes,yen
todos en general, la consciencia de que el amor es
mas fuerte que clasificacionesy estereotipos. De
que hay que llamarlo por sunombre, sea cual fuera
laecuacion quelo conformayle daimpulso.
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Foto:
Probler.nas A Cdo
femeninos






chandounamiradahaciaatras
amodo de contextualizacion,
nos encontramos conunadelas
grandes corrientes del cine esta-
dounidense delasegundadécada
delsiglopasado,acasolamas
original conrespectoalrestode
producciéon mundial. Esaquella
cémicadeudoradel grindhouse
yloexploitation que searticula
entornoalauniversidad. Estaes
capazdereuniruna pluralidad
de cuerposdesvalorizadosy
dignificarloscuandolossitia
como protagonistas frentea
aquellos sujetos normativos —el
musculoso capitan del equipo de
fatbolamericano,laanimadora
explosiva, el rubio de ojosazules
adinerado...— catalogados como
bellosynoalainversa.
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Uno delos grandes esfuerzos
delos estudios constructi-
vistas hasido desmontar
dichailusién naturalista. No
obstante, resultara muy pecu-
liarlamaneraenla que dichos
cuerpos residuales se situaran
como centros delaaccion, pues
lolograransolo después de
haber sido descalificados; sien
lamitologia cristianael verbo
sehaciacarne,enestarealidad
audiovisualy postcristiana el
improperio se hardimagen. La
comediaestadounidenseva
asiadesplegarunavastisima
ristrade insultos, tomando
cadaunodeellosenformade
un cuerpoydividiéndose asu
vezen subgéneros que desa-
rrollaran dichos epitetos; ahi
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Foto:
Divine

estantitulos tanilustrativos
como Lavenganza de los nerds
(Revenge of the nerds, Jeff
Kanew, 1984), Slacker (Richard
Linklater, 1991), Cabezas
huecas (Airheads, Michael
Lehmann, 1994), Eltontoy el
mds tonto (Dumb and dumber,
Petery Bobby Farrelly, 1994)
o Jovenesy rebeldes (Freaks
and Geeks, Paul Feig, 1999-
2000)'. Podriamosrastrear
dichatacticaenel,en muchos
sentidos, fundador Fendmenos
(Freaks, Tod Browning, 1932),
filme que dotade dignidad y
autonomiaaunasimdgenes-
cuerposimpedidos hastael
momento de cualquier tipo

de protagonismo. En Freaks
latirdn dos corrientes no




siempre coincidentes: por un
lado,lacitada comediauniversi-
taria,y porotro,laqueabrazara
la dupla Divine-Waters.

Enestaultima, laintroducciéon
depersonajes disruptivosno se
fijaenlaextravaganciadesus
cuerpossinoenlaordinariez
detodoloquelosrodea;asi,la
figurade Divinenuncasenosva
aplantear como drag —imagen
quetratadeencajarenotra
contrapuestaproduciendo
unadisonanciageneradorade
comediaodrama—.Divinees
unamujer,ain mas, es unadiva.
Susactitudessoberanas, sus
vestidosyarte estdn muylejos
deluso delaropacomo elemento
deridiculizacién por excelencia

Foto:
John Waters

—como podriaserelatuendo
pasadode modadelosadoles-
centes de Supercool (Superbad,
GregMottola, 2007) olatuinica
de Finch en American Pie 2 (Paul
Weitzy Chris Weitz2001)—.No
seplanteard, entonces, como en
lacomediauniversitaria: porque
laprotagonistano encajaalli.En
sulugar, desdela corporalidad
de Divine se produce el efecto
contrario: que todoslos demas
personajesnormalizados dejen
de concordar con esasituacion
cotidiana. Esmas,lamisma
cotidianidad fallara; véase
Female Trouble (1974),donde
lapresenciadeunaDivine
excesivamente viejaparaestar
enunauladeinstituto,quedaen

DIVINE ES UNA MUJER,

AUN MAS, ES UNA

DIVA. SUS ACTITUDES

SOBERANAS, SUS

VESTIDOS Y ARTE ESTAN
MUY LEJOS DEL USO DE
LA ROPA COMO ELEMENTO
DE RIDICULIZACION POR

EXCELENCIA
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claro contraste conlos demas
estudiantes.Esasique, consu
pacatavestimenta, no produce
tanto un cuestionamiento sobre
laprotagonista, sino del caracter
autoritario einsidiosodela
normalidad de sus compafieros?.

No estamos dentro del sistema
audiovisual comico dominante,
donde setoleraacualquier
imagena costadereirsede
ellacomorito de paso,aunque
compartasus presupuestos
comicosbasadosenlaturba,la
contestacién antelaautoridad
yladiferencia: Divine-Waters
sedesvinculandelasreglas
cinematograficas dominantes.
Estonoquiere decirquese
tomen enserio—actitudesenlas
antipodasquenosllevarianala
correccion politica—, sino que
directamentela protagonista
setomaabromaasimisma, alli
encuentrasudignidad frente
alospersonajes pesarososy
cabizbajosalaesperadeser
introducidos porotrosenla
juergayladestruccion.Enesta
discrepanciaradicalvamosa
encontrar el principio basico
yreguladordelasimagenes
Divine-Waters, modificando
nuestramiradahabitual, pues
estayanoiradelosdemashacia
laprotagonista, sino que partira
deellayseextenderahaciael
restodel encuadre —centralidad
que, porotraparte, reafirmael
vinculo existente entre slapstick,



nudiey gore, géneros desli-
gadosdeaquellacomediaque
descansaen el ingenio verbal—.
Atendemosasiaunapropuesta
espacial completamente distinta,
una particular contrahistoriadel
cine cdmico®.

Dichareestructuraciéndel
espacio profilmico produce
asimismo unarupturadelos
cédigos delamirada erotizada.
Labelleza de unospechos
exuberantes se encuentramuy
lejos delas coordenadasde Russ
Meyer, los penes flacidos orezu-
mando ETS, delas herramientas
mostradas porloshermanos
Mitchell —incluso cuando estos
directores compartenintereses
y,almenosen el primer caso,
seadmiren mutuamente—.
Posiblemente el mejor ejemplo
deestolovolvamosaencontrar
en Female troubleylasecuencia
delaviolacién de Divinea partir
delacual se quedara embara-
zada.Loprimero quellamaal
interéseslafaltadetensionde
dicha secuencia, huyendo de toda
psicologizacién delapuestaen
escena,lacualbuscariaquealla
donde miremos todoretrotraiga
alsufrimiento delaprotago-
nista, mecanismorecurrente
de Perrosdepaja (Straw Dogs,
Sam Peckinpah, 1971) alrrever-
sible (Irréversible, Gaspar Noé,
2002).Estapsicologizacion del
espacio construye un malestar
queigualalaviolaciénaltrauma,
favoreciendo que el dolordela
violencia descanse enlavictima
ysufradicho estigma, conlo que
seproduce unadobleagresion.

Fuente: Reddit

Foto:
Pink
Flamingos

36 VENTANA INDISCRETA 22 | Universidad de Lima

Laalternativano pasa obliga-
toriamente porunaapologiade
laviolaciéon, esquema dualista
empobrecedor eigualmente
violento. En el cine que nos
ocupa,yapesarde queseincida
enunaduraciéndilatadayenel
intercambio de planos, tampoco
sefavorece unamiradaporno-

Foto:
Diviney
Waters

graficay objetual —a Watersno
leinteresaratantolapornografia
como el hecho pornogréfico,
sistematicamente obliterado—.
Los gemidosde placer de Divine-
Dawn, o que estaaproveche para
robarlelacarteraal violador,
redibujanlasecuenciade manera
quesusentido dejadeestar
claro.Estesoloinmiscuyealos
participantes: desde fuera, la
escenatiene el mismo significado
opaco que el delacopulacion
entreanimales enun canal
documental.

Perotodaviaintervienendos
elementos mas que trastocan
nuestrojuicioinmediato
ypermitenahondarenla
propuestageneral de Divine-
Waters. Porunlado, cuando
parece que el violador hallegado
al climax, selevantaysebajalos
pantalones, recomenzando el
actoydando aentender,desdela
mirada habitual, que antesno ha
habido penetracion. En calzon-
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cillos,y sin bajarselos, puede
que ahoratampocolahaya,con
lo que desaparecela causalidad
visual queligaestaescenaysu
embarazo. A continuacion él
pasaahacerle un cunnilingus,
transformandolo Divine enun
juguete sexual suyo. Por otra
parte,lacadmaranonos muestra
aquiningtn 6rgano sexual,
independientemente de que
Divineno esté operada, cualquier
opciénesvalidaenladimension
cinematografica, retornandoal
perverso polimorfo donde toda
carne se puede convertirenla
imagen que desee*.Serompe
denuevonuestrapercepcion
ypreconcepciones. Eltercer
elemento tiene que ver conel
hecho de que elagresor, Earl
Peterson, esinterpretado porla
misma Divine. Distintas dimen-
sionesdelaactriztienensexo, en
lo que podriacifrarse comouna
gran masturbacién generadora
devastagosvisuales,dando
lugaraunapropuestainconce-

bible tanto parael cine comercial
pornografico como parael
drama. El control delasituacion
lovuelveatenerella,delamisma
maneraquelacondenaalasilla
eléctricaal final delfilme no
estardimpuestaporlasociedad
sino que seraalgo deseado, tal
comounreconocimientoasu
carreracriminal equivalente
aun Oscar. Estareformulacién
kinky del amor fatipropone
endefinitivaunrégimende
imagenes que no pueden ser
objetivadas pornuestramirada
habitual; ahiresidelabellezay
lapotenciade Divine.Frentea
ciertaspoliticas deladiferencia
que Unicamente reincorpora-
rianlos margenes enel circuito
deseante hegemoénico —véanse
los programasde televisiény sus
cuerpos de gimnasio intercam-
biablesindependientemente de
sugénero, sexoy sexualidad-,
cuyo objetivo es modificaralos
cuerpos parapoderentrarenel
régimenvisual Divine-Waters,
enlazando conlosostenidoen
lineas anteriores, modifican
laimagen paraque seadaptea
sus circunstancias. No estamos
definitivamente anteun cine
inclusivo, enlamismidad, sino

EN EL CINE QUE NOS
OCUPA, Y A PESAR DE

QUE SE INCIDA EN UNA
DURACION DILATADA Y EN EL
INTERCAMBIO DE PLANOS,
TAMPOCO SE FAVORECE UNA
MIRADA PORNOGRAFICA

Y OBJETUAL —A WATERS
NO LE INTERESARA TANTO
LA PORNOGRAFIA COMO

EL HECHO PORNOGRAFICO,
SISTEMATICAMENTE
OBLITERADO—.
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transfronterizo, su objetivo,

muy propio de ciertamentalidad
estadounidense, esirmasalladel
limite, en este caso, haciendo el
trashiestfilmin the world,un cine
quedetestelacriticaylesgustea
los convictos.

Elmismo Waters, en sus “Diez
pasos paraser famosa”®, nos
desgrana, silotraducimosa
coordenadas audiovisuales,
unaesquematizaciénde su
propuesta cinematografica,
algoasicomouncanona
partirdel cual desarrollar
este posible contramovi-
miento cémico, sintetizando
los distintos elementos que
acabamos deabordar.Alno
tener el espacio suficiente
paraprofundizar, bastara
conunas pinceladasbasicas,
encontrando yaelnucleo de
sutesis enel primer paso:la
exageracion personal. Sieres
gordo, come, nos sugiere; si
eres delgada, toma pastillas
adelgazantes. La claveradi-
cariaenhacer precisamentelo
contrarioalo que se esperaria
sise quisieraencajardentro
delosestandaresvisuales.
Asi, mientras que enunnivel
corporal setratade perseverar
enloqueeres, peronodeberias
ser; conlaactitud se buscaria
un comportamiento contrario
delo quetecaracteriza. Sieres
jugador de fatbol americano,
travistete; siereslafeade
clase, hazuna pelicula porno.
Lo que aquise pone enjuego
esunalégicadel extremo que
no consiste simplemente en
irmasallg, traspasarlalinea
replicando unavez masel
mito delafrontera estadouni-
dense: esnecesario dirigirse
almismo tiempo, como poco,
haciados extremos contrarios.
Este desgarramientodela
imagen serd al mismo tiempo
sumotor,al menosideal,yla
herramienta para crear cone-
xiones sorprendentesy, desde
estaperspectiva, comicas®.
Dichalégicavertebrardlas
actuaciones de Divine, no solo
ensus dobles papeles como
hombre y mujer sino también,
por ejemplo, en su progresiva
adquisicién de peso quele
ayudaraasertodaviamas



bamboleante, mas femme fatale,
peroigualmentea convertirse
enunaconvencional y compren-
sivaamade casa—véase su
Hairspray (John Waters, 1988),
enlasantipodas de Female
trouble. Desde esta aproxima-
cion, noresultadescabellado
calificaraDivine comounade
las grandes estrellas del cine
estadounidense delas tltimas
décadas, mereciendo mayor
reconocimiento que aquellos
actoresyactrices considerados
como laélite de Hollywood, los
cualesagonizan mas cercanosa
laestaticidad de unafotografia
quealosimpulsosrenovadores
delatradicion filmica.()

'Se hacriticado que este esquemasolo
seapliquealos personajes masculinos,
quedando losfemeninosrelegadosa
objetos erotizadosyalolvidooalamera
mofadetodosaquellos que sesalgan
deestaestructurabinaria. Gran parte
delasreivindicacionesfeministas se
traduciranenunaintroducciénde nuevos
cuerpos en el citado sistemasin trastocar
susesquemas. Bastaconatenderal
tratamiento de personajesfemeninos
enpeliculasy series tandistintascomo
Whip it (Drew Barrymore, 2009), Damas
enguerra (Bridesmaids, Paul Feig, 2011),
Unalocaydivertidaguerrade sexos
(Pitch Perfect, Jason Moore, 2012), Girls
(LenaDunham, 2012-2017), El club de las
madresrebeldes (BadMoms, Jon Lucas
y ScottMoore, 2016) o El alma de la fiesta
(Life of the Party, Ben Falcone, 2018), por
mencionarsolo unas pocas.

2Enestalineanosencontraremos con
peliculas que hansido catalogadas
rapidamente dentrodel humor masnegro,
como Napoleon Dynamite (Jared Hess,
2004) o Mividaes mivida (Welcome to

the Dollhouse, Todd Solondz, 1996) cuya
protagonista, Dawn, comparte nombre
conlaDivine de Female trouble. Habria que
plantearse noobstante hastaqué punto
dichacalificacién depende delamirada

y las categorias éticas conlas que nos
aproximamosalasimagenes. Sibiensuele
interpretarse que en este tipo de peliculas
seestaproduciendounescarnioyuna
humillaciéndelas protagonistas, imposi-
bilitandose lareinserciénfinal propiadela
comediauniversitaria, graciasal tandem
Divine-Waters observamos otracosa: son
ellas quienes se estan burlandodelresto
de personajes mediante laabsorcionde
sus comportamientos punitivos.

3 Lineaquetendracomoelemento comin
lafiliaciéon conlaserieBylaveneracion
aWilliam Castley sus trucos, pero que
afiadiraun gusto porelmelodrama
0,almenos, unmelodramallevadoal
paroxismo, encontrando unavia para unir
distintas tradiciones filmicas sin tenerque
recurriraun canon externo. Asi, Waters,
tras exponerun concepto de modernidad
y vanguardia propiamente comicoy
alejadodel europeo, atacaraalcine clasico
estadounidense tachandolode aburrido,
incluyendo ensucriticapeliculas como
Pecadora equivocada (The Philadelphia
story, George Cukor, 1940), Lareinade
Africa (The African Queen, John Huston,
1951) o el capitulo Hatchet Piece (101
Things|Hate) de sulibro Crackpot: The
Obsessions of John Waters. Sinembargo,
Waters sentiraunapredileccién especial

porotrapeliculade Huston, proveniente de
lanoveladeFlannery O'Connor, Wise Blood
(1979), donde eldramallegard aun extremo
grotesco, entrelazandose conlacomediay
elhorrordel gético americano.
Porotraparte, cabriaargumentarque
dicha contrahistoriano estalsinolahege-
monica; el mismo Waters afirma que el cine
exploitation haterminado pordominar
Hollywood; sinembargo, afiade, al intentar
copiarlasférmulas del cine de bajo presu-
puesto—en el que empezaron directores
como CoppolaoScorsese—se haperdido
elencantooriginal. Ensuentrevistacon
Herschell Gordon Lewis, el padrinodel gore
ahondaraenestacuestiondando unadefi-
nicion negativa, lo exploitation abarcara
todo aquel cine que ninguno de los grandes
estudios esté dispuesto afinanciar, tenga
este el contenido que tenga (Shock Value,
p.212). Estaaproximacién nos permite
desligarlo politicamenteincorrecto de
loreaccionario pararelacionarloconlo
minoritario, pues se cifraen unacuestion
econdémicaynomoral.

4 Estanuevacarneaudiovisual nosllevara
aunapropuestaen paraleloalaque
desarrollaran cineastas como Cronenberg,
quienrepetiralaobsesion porlosaccidentes
automovilisticos. No obstante, Waters no
vaanecesitardeunacienciaficcioncon
respectoalacual siempresehamostrado
reticente debidoasubase ontoldgicarealista
—latradiciéon comicaenlaqueseinscribese
sittamascercanaal cartoon—.Sien Crash;
extrarios placeres (Crash, David Cronenberg,
1996) se nos muestran las heridas del cuerpo
comoaperturasreceptorasde placer, Female
trouble prefiere ensefiarnoslosresultados
del primer cambio de sexo financiado por
laseguridad socialde Maryland, suestado
natal. Asimismo, mientras que encintas
como lacitada Crash: extrafios placeres se
introduciran estas nuevas formas sexuales
aberrantesdentrodel circuito deseante —si
biennosiempre pornogréfica, lapelicula
estaplanteadadesdeunaperspectiva
erdtica—, Divine-Waters huyen delamirada
ginecolégicadelapornografiaestandar
mientras defienden un sexo desexualizado,
estoes, que no pasaporsurepresentacion,
dondetodoesposible —véaselaescenade
camaconsumarido, ellavestida, éldesnudo
mientraslee unarevistay despuésutilizaun
martillocomo érgano sexual—.

5 "How to Become Famous", en Crackpot:
The Obsessions of John Waters. Estos pasos
sedividiranendos partes: comohacerse
famosoy cémomantenerdichoestatus, un
segundo nivelfilmico que searticulasobre
elprimeroy queatafneratantoalarelacién
carne-imagencomoaldesarrollodela
tradicion comicay susrelacionesconotras
peliculas.

¢ Dichotextoahondaen otras cuestiones
que, leidasapartirdelcine de Waters,
explicitansuactitudante el cine. Porejemplo,
enlasegundaestrategia, relacionadaconel
hacersenotar, loque estaproponiendoes

un posicionamiento conrespectoalapuesta
enescena.Frentealaprofundidad de plano
primaunasuperficialidadenlaimagenque
porunladorecalcael protagonismoactoral,
pero, almismotiempo, sealejadel primer
plano paraintroducir otrasimagenes-cuerpo.
DivinenoesDivinesinotrosaquienes
provocar—deahilasclasicasescenas
paseandoy posandoporlacalle, buscandola
reacciéondelagente—.lgualmenteserareacio
alosplanos/contraplanos, y nosolo porcues-
tiones monetarias —estose hace patenteen
las conversacionestelefénicasdurante las
cualeselinterlocutorse presentaenelmismo
encuadre mediante unasuperposiciéonde
espacios—. Lacuestiondelaimagensin
contraplanoserepetiraenotros puntosde
suargumentacion desdediferentes angulos,
siempre conjugando estacentralidad del
cuerpo protagonista, frenteasu posicién
excéntricaenlascomedias universitarias,
conelrechazodetodorictusseriodebidoala
mencionada descomposicion centrifuga.
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n el 2017, Moonlight (Barry Jenkins) hizo historiaen

los Oscaral convertirse enlaprimera cinta de tematica
LGBT enalzarse con el trofeo alamejor pelicula del

afio. Apenasunadécadaantes,enel 2006, Secretoenla
montainia (Brokeback mountain, Ang Lee) habia perdido
la estatuilla—a pesar de serlafavorita— solo porque
muchos votantes conservadores no quisieron niverlaal
considerar ofensivo ese cuestionamiento alavirilidad
delvaquero, unsacrilegio al wéstern histéricamente
masculino.

Laimportancia del triunfo dela cinta de Barry Jenkins
tiene que ver con lavisibilidad auna comunidad histd-
ricamente marginada: se tratabadelareivindicacién
de unapoblacién ubicada siempre enlos margenes de
laspeliculas,desdelacaricaturaalavictimizacién mas
condescendiente, censuradainclusoluego de levantado
el Cédigo Hays; identidades dichas amedia voz, solo
sugeridas, nuncareafirmadas. Claramente hablo del
cine estadounidense, ya que en otroslugares del mundo
laexploraciéon LGBT tiene mas tiempo desarrollandose:
perojustamente es ese cine mas comercial el que mas
poderderepresentacion tiene.

Paraalgunos es unamoda progre el anunciar contenido
LGBT en peliculas de grandes estudios, pero sigue siendo
unajugadade marketing que estdlejos de ser realmente
inclusiva. Lasecuela de Dia de la Independencia (Inde-
pendence Day, Roland Emmerich, 2016) prometiaauna
parejade dos cientificos hombres, pero enlacintafinal

se esbozabamdasunaamistad que unarelacién roman-
tica. Power Rangers (Dean Israelite, 2017) prometi6 ala
primerasuper heroinalesbiana delahistoria, perono
existe confirmacion de su orientacion enlacintafinal,
mas que unsilencioincémodo. Mientras que Disney quiso
sacudirse de su conservadurismo conlamasreciente
versionde La bellay la bestia (The beauty and the beast,
Bill Condon, 2017), paraapenas mostrara LeFou una frac-

ciéon de segundo (literalmente) bailando con otro hombre.
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Lapresencia LGBT sereduceaanécdotas
de fuerte presencia publicitaria.

Incluso sinos alejamos de los tanques
millonarios, encontramos muy seguido
laomisién mas descabellada de esta
poblacién vulnerable. Labisexualidad de
Josh Nash jamas se asoma en Una mente
brillante (A Beautiful Mind, Ron Howard,
2001),lahomosexualidad de Alan Turing
en El cédigo Enigma (Imitation Game,
Morten Tyldum, 2014) importa absolu-
tamente nadaallado del rompecabezas
queintentaresolver,latransexualidad de
Lili Elbe en La chica danesa (The Danish
Girl, Tom Hooper, 2015) esreducidaaun
accidente observado desde el sufrimiento
de unaesposa, mientras que la bisexua-
lidad y queerness de Freddie Mercury
sondiluidas en Bohemian Rhapsody: la
historia de Freddie Mercury (Bohemian
Rhapsody, Bryan Singer, 2018) para
presentarse como amenazas ala esta-
bilidad delabanda. Incluso Lidmame

por tunombre (Call me by your name,

Luca Guadagnino, 2017), cuya trama
jamas ocultala exploracién de la sexua-
lidad de sus protagonistas, fue vendida
conimagenes del personaje de Oliver
(Timothée Chalamet) coqueteando con
una chica. La omisién como regla.

Y sibienlapresencia LGBT crece con cada
afio que pasa (muchisimo masrapidoenla
television, por cierto), nolo hace al mismo
ritmo detrads de cdmaras. Siguen siendo
heterosexuales (y hombres) aquellos

que cuentan estas historias. Felizmente,
algunos, con elapoyo de mentesdela
comunidad LGBT, permitenlacreaciéon

de esfuerzosvaliosisimosy destacados,
como Tangerine (Sean Baker, 2015),

que adquierevida graciasalasactrices
transgénero que protagonizanlacinta,ola
misma Moonlight (2016) de Barry Jenkins,
cuyaintimidad radica enlahistoriaque
cred el abiertamente gay Tarell Alvin
McCraney.

Algunos directores abiertamente
homosexuales que han dedicado parte
de sucarreraaexplorarlasvicisitudes
delacomunidad LGBT son Pedro Almo-
dévar, Todd Haynes, Andrew Haigh, John
Waters, Xavier Dolan y John Cameron
Mitchell, por nombrar solo aalgunos: de
nuevo, todos hombres. Las directoras
lesbianas con mayor actividad cinema-
tograficaincluirianaDee Rees, Phyllida
Lloyd, Jill Soloway y ala fallecida Chantal
Akerman, mientras que las hermanas
Lanay Lilly Wachowski sonlas inicas
realizadoras transgénero que han gozado
de distribuciones comerciales. El afio
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PARA ALGUNOS ES UNA

MODA PROGRE EL ANUNCIAR
CONTENIDO LGBT EN PELICULAS
DE GRANDES ESTUDIOS, PERO
SIGUE SIENDO UNA JUGADA DE
MARKETING QUE ESTA LEJOS DE
SER REALMENTE INCLUSIVA.

pasado, Yance Ford hizo historiaal serel
primer hombre trans en ser nominado al
Oscar, por sudocumental Strong Island
(2017).

Y side mirarnos al espejo se trata, el cine
nacional tiene atin mucho camino por
recorrer. Javier Fuentes-Ledn, director
de Contracorriente (2010), Carlos
Ciurlizza, director de Sebastidn (2014),
Bruno Ascenzo, directorde 4 los 40
(2014) y Gustavo Saavedra, director de El
abuelo (2017) sonlos tinicos realizadores
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peruanos abiertamente homosexuales Foto:
que han estrenado largometrajes. Secretoen
la montafia

Elnuestro sigue siendo un pais en el que
lacomunidad LGBT es vulnerada desde lo
cotidiano, algo que se puede apreciar de
cercaenlossetsde filmacién. Siendo un
homosexual que ha trabajado enrodajes
nacionales, me eraimposible escaparde
chistes machistasy homofébicos no diri-
gidos haciami (siempre fui abierto con mi
homosexualidad yjamas me sentiagra-
viado directamente), pero silanzados
entre técnicosy gente de produccién: hay
unaviolencia pasiva, unaridiculizacidn,
unimponer miedo sin quererlo, tal vez,
pero queigual generaun ambiente hostil.

Que este numero de larevista Ventana
Indiscreta sirva de gritoal cielo, de
reclamo por mayor diversidad en el cine,
porunmejor entendimiento de la comu-
nidad LGBT. Porque la primerabarrera
que hay que superaresladelaigno-
rancia, ya que muchasveceslosagravios
vienen sin intencién, porinercia, debido
adécadasviviendo enunasociedad que
nos ha ensefiado a usar el mariconeo como
menosprecio. Faltamucho por hacer.
Seguiremos haciéndolo, por supuesto.
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Sobre Milk y los derechos del

colectivo LGBT

A proposito de la pelicula de Gus
Van Sant del ano 2008, este texto se
aproxima a la vida de Harvey Milk.
Gracias a personas como este politico,
la proteccién de los derechos LGBT
(es decir, las leyes que buscan la
igualdad dentro del colectivo LGBT y
la tipificacion de los delitos de odio)
ha empezado a tenerse en cuenta
en muchos ordenamientos juridicos
del mundo. Lamentablemente, su
proteccién sigue generando un
debate que muchos paises no han
querido abordar.

Aipa OLIETE LEON!

"AbogadaegresadadelaUniversidad de Oviedo.
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Anotacionesiniciales

El odio es muy pernicioso, cala dentro
delaspersonasysealimentadela
ignorancia de quienes necesitan algiin
culpable parasentirse mejor. En nuestra
sociedad, sigue habiendo muchos
colectivos oprimidos, aunque algunos
han empezado aliberarse. Seriauna
hipocresiadecir que homosexuales

y heterosexuales estan sujetosalos
mismos prejuiciosyreciben el mismo
trato entodoslos paises del mundo.

Son muchaslas peliculas que abordan la
marginalizaciénalas personas homo-

sexuales. La serie Pose, emitida por

HBO, retrata, en su primer episodio,

elrechazo de unos padres asu hijo

homosexual que sofiaba con ser bailarin,

porlo que el hijo esechado de casa.

;Susargumentos?: “no es natural”, “es

un pecado”, “estamal”... Estos prejui-

cios serepiten enlapelicula Oraciones Foto:
para Bobby (Prayers for Bobby, Russell Milk




Mulcahy, 2009), protagonizada por una madre que
haceloimposible por “curar”la homosexualidad de su
hijo, convencida de que su orientacién sexual es algo
malo. La mujer convence a su hijo paravisitaraun
terapeuta que lo puedatratar; este loacosa hasta que
Bobby, en su desesperacion, no ve mas salida que el
suicidio.

Euphoria (2019), otro de los éxitos de HBO, incluye el
conflicto latente de un chico que sufre por no atreverse
aaceptar suhomosexualidad: aunque nollegaaacla-
rarse suorientacion sexual entodalatemporada, varias
escenas nos hacen pensar que su sufrimiento puede
estar motivado por estarazon. Estas producciones
abordan el sufrimiento que algunas personas atraviesan
por el hecho de sentirse excluidas delasociedad y de
pensar que suorientacidon sexual puede afectar a quienes
tienenasualrededor.

En Estados Unidos, lasituacién de este colectivono era
mucho mejor antes de que Harvey Milk fuera elegido para
ostentar un cargo publico. Las protestas de Stonewell
sesaldaron convarios heridosy unafuertey violenta
represion policial. Sin embargo, estarevuelta supusoun
punto de inflexién que permitié amuchos homosexuales
reivindicar sus derechos con méaslibertad.

Duranteladécadade 1970, enlaque transcurrela
historiadelapelicula Milk de Gus Van Sant, la homose-
xualidad era consideradaun delito en casitodo el pais
yaunque, poco a poco, estas prohibiciones se fueron
revocando, las diferencias de unos estados a otros aiin
eran mas que considerables?.

Elauge de determinados pensamientos en algunos
paisesestddandolugara que prejuicios que ya creiamos
olvidados vuelvanasurgir. Desde que Trump y otros
lideres ostentan cargos politicos, muchas personas se
hannegado a confesar su orientaciéon sexual; de hecho,
segin The Trevor Project (asociaciéon dedicadaa prestar
ayudaajovenes del colectivo LGBTQ), el dia después de su
eleccion como presidente recibieron masllamadas que en
todo el afio anterior?.

El personaje Milk

Lapeliculasobre Harvey Milk refleja perfectamente
todolo que este tuvo que luchar hasta poderayudara
aquellas personas que se sentian tristes o amenazadas
por su condicion. Uno de los momentos mas desga-
rradores dela pelicula se produce cuando un chico de
unos catorce aios lollama para decirle que se quiere
suicidar, que sus padres quieren llevarlo a una terapia
de conversion porque consideran que esta enfermo.
Harvey Milk le aconseja huir, le dice que no hay nada
malo en él, pero cuando vemos el encuadre completo
descubrimos que el chico esta ensilladeruedasy
dificilmente podra escapar de aquella situacion. Lo
mas grave de todo es que todavia hay personas que
defienden esas terapias: todavia en pleno 2019 hay
gente que sigue acusando alos miembros del colectivo
LGBTIde querer acabar con la familiay hacer dafio
alasociedad, ylomasgrave es que algunas de esas
personas llegan a cargos politicos.
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DURANTE LA DECADA DE 1970,
EN LA QUE TRANSCURRE LA
HISTORIA DE LA PELICULA MILK
DE GUS VAN SANT,
LAHOMOSEXUALIDAD ERA
CONSIDERADA UN DELITO

EN CASI TODO EL PAISY
AUNQUE, POCO APOCO,
ESTAS PROHIBICIONES SE
FUERON REVOCANDO, LAS
DIFERENCIAS DE UNOS ESTADOS
A OTROS AUN ERAN MAS QUE
CONSIDERABLES.

Estapelicula comienza con el prota-
gonista contando su historiaen
primera persona. Grabando algunas

de susreflexiones, reconoce que la
mayoriadelas cosas que hahecho han
sido pensando en el movimiento gay.
Méas adelante reconoce que hastalos
cuarenta afios no habia hechonadade
lo que se sintiera especialmente orgu-
lloso; es entonces, unavezinstalado en
el barrio Castro, cuando convence a sus
amigosy conocidos de no frecuentar los
comerciosylocales que discriminaban
aloshomosexuales. Entonces empieza
adesarrollar suactivismo politico,
comienzaainvolucrarse con las cues-
tiones politicas de su ciudad de un modo
mas comprometido.

En Castro conoceaunaserie de personas
que, intrigadas por suactividad,
comienzanaayudarlo desinteresada-
mente como Clive, un chico al que conoce
por casualidady,apesar derechazarla
peticiéninicial de colaborar con él,acaba
convirtiéndose en un pilar central de
sumovimiento. Enunaescena, Clive le
confiesalo conmocionado que se sintid
cuando al viajara Espafiadescubri la
represidon que aun existia contrael colec-
tivo homosexual en esos afios.

Aunque lahomosexualidad no estaba
catalogada como delito en el Cédigo Penal
espafiol de 1944, lamoral catélicaimpo-
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nentey su persecucion por otrasviaslegales
hacian quelamayoria deloshomosexualesno se
atreviese a confesar su condicién sexual. Afios
después,la Ley de Vagos y Maleantesincluyé
aloshomosexuales entre las personas con un
comportamiento considerado antisocial. En
cuanto alas terapias de conversién, debemos
tener en cuentalo establecido enla Ley de Peli-
grosidad y Rehabilitacion Social*, que pretendia
sentarlas bases para “curar” lahomosexua-
lidad. Por ese motivo se crearon dos penales en
las que se destinaronalos presos cuya orienta-
cion se debia tratar.

Entrelaempatiay el silencio

Como bienlo cuentala pelicula, pas6 mucho
tiempo antes de que Harvey fuese elegido para
ostentar un cargo publico, peronuncadejé de
luchar: teniamuy claro que susideas estaban
basadas enlaempatiay que no podia conseguirse
nadabueno sin promover laeducacién. Porel
contrario, personas como la cantante y activista
Anita Bryant —quien aparece en un metraje de
archivoalinteriordelacinta—ysus seguidores
tenian un discurso profundamente homéfobo,
que incentivabalas creencias masretrogradas
delasociedad. Aunque parezca mentira, sigue
existiendo gente cuya mentalidad asume ese
tipo de mensajes sin pararse a pensar el dafio que
estospuedenllegaracausar.

Elmiedo en el personaje interpretado por
Sean Pennno se basaba solo enlo que pudiera
pasarleaél:reconocié que todos sus novios
habianintentado suicidarsey él, sintiéndose
culpable, decia que durante muchisimos afios
habfa ocultado a sufamiliay amigos suverda-
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dera condicién sexual. En aquellos tiempos
muchisima gente viviaintentando negaru
ocultar quiénes eran y muchoslo hacianno
solo por miedo aserrechazados por su familia,
sino porque sabian que se arriesgaban a ser
despedidos de sutrabajo o aestar expuestos
asituaciones de violencia que posiblemente
no se investigarian con seriedad. En ese
sentido, llamala atencién que el asesino de
Harvey Milk, como bien lo cuentala pelicula,
cumpliera cinco afios enla carcel y luego fuera
liberado. Eso hace suponer que, silavictima
hubierasido otra, el criminal no hubiera
disfrutado del privilegio de esa brevisima
encarcelacidn.

Lacondicién oidentidad sexual de una persona
no puede suponer un motivo de exclusion: la
ignorancia puede hacer mucho dafioy esta solo
puede superarse através de laeducacion, de
laempatia. Mientras sigamos aceptando con
normalidad que ciertas personas sean margi-
nadas por cuestiones de sexo, razau orientaciéon
sexual, estaremos formando parte de una
injusticia que nos hard complices silenciosos de
sucontinuidad.)

2SodomyLaws.org: "United States Sodomy Laws”,
January 28, 1998.

3https://www.cbsnews.com/news/
trevor-project-ceo-on-the-heartbreaking-unaccep-
table-rate-of-suicide-in-the-lgbtq-community/
“DebemostenerencuentaloestablecidoenlalLey de Peli-
grosidady Rehabilitacion Social: esta pretendiasentarlas
bases para“curar” lahomosexualidad, porese motivo se
crearondos penalesenlas que sedestinaronalos presos
cuyaorientacion se debiatratar.
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El cine gay
EUROPEO

en Lima:

ENTRE LA DECADA DE 1980
Y MEDIADOS DE LA DEL 2000

En cuanto al cine de TEMATICA LGBTQ+, hablar de la
CENSURA o de lo que no se pudo ver en NUESTRA
CARTELERA implica también RECORDAR algunos de los
FILMES que si tuvieron un ESTRENO en las salas de Lima o que
fueron vistas en el circuito CULTURAL. Esta es una REVISION
de varias de las PELICULAS europeas que abordan el asunto
de las MINORIAS SEXUALES y que se pudieron apreciar desde
la BUTACA de un cine LIMENO.

* ARNALDO MERA'

"Historiador por la Pontificia Universidad Catélicadel Pert y cinéfilo.

aposibilidad de ver un cine de tematica gay u homo- Michel Serrault, Michel Galabruy Claire
sexual europeoainicios dela décadade 1980 era muy Maurier, que cuentalahistoria deuna
remotaen nuestra capital. Sibien es cierto que llegaron parejagay enlacual uno de ellos tiene un
aestreno algunas peliculas, estas fueron en pequefio hijo heterosexual y este decide presen-
numero. Tenemos asila pelicula francesa Emmanuelle tarleasupadrealarespetable familiade
(Just]Jaeckin, 1974), que lleg6 tardiamente a nuestro sunovia,ylasecuelaLajauladelaslocas
circuito comercial. Fue calificada como erética por I (La Cage aux folles 2,1980), del mismo
presentaralgunas escenas enlas cualesla protagonista, director. Estatultima peliculatuvoalos
interpretada por Sylvia Kristel, eraintroducida al mundo dosprotagonistas delaprimera, Tognazzi
lésbico. Esto se convertiria en parte del imaginario y Serrault, incluy6 a Gianni Frisoni, y
sexual delosadolescenteslimefios de aquel entonces. De cuentaun problema de espionaje. Ambas
diferente contenido sonlas comedias Lajaula de las locas fueron estrenadas en el circuito comercial
(La Cage aux folles, 1978), coproduccion franco-italiana capitalinoy tuvieronun cierto éxito. Hubo
de Edouard Molinaro, conlaactuacién de Ugo Tognazzi, también unatercerasecuela, estrenadaen
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1985, con el director Georges Lautner. Ademéas de contar
conlosprotagonistas principales, tuvo a Antonella Inter-
lenghiy Stéphane Audran.

Afinesdeladécadade 1980, como consecuenciadela
creaciéon delaFilmotecade Limay gracias alapoyo delas
embajadas europeasacreditadas en el pais, los cinéfilos
que concurriamosalasaladel Museo de Arte pudimos ver
un ciclo delafilmografia de Rainer Werner Fassbinder.

Entrelas peliculas que vimos estuvo Querelle (1982), su
ultima produccién antes de susuicidio, el 9 dejunio de
1982.Hadleigh dijoal respecto:

Rainer Werner Fassbinderylamontadora Juliane Lorenz
acabaron Querelle diez dias antes de que el director, de
treintay seisafios, se tomarauna fatal sobredosis de droga.
Laultima pelicula de Fassbinder —lamas salvaje— fue quiza
suobramenos tipica. Perosiélno hubieramuerto antesde
suestreno, probablementela peliculano hubierarecibido
tantaatencién o tanampliadistribucién. Se estren6 en 1983
enelfestival de cine de Veneciay fue elogiada poreljurado
presidido por Marcel Carné, director del clasico Les enfants
du Paradis (1945): “Tanto siuno lo desea como sino, tanto si
uno lo deplora como sino, esta controvertida peliculaun dia
tendrasulugarenlahistoriadel cine”.Unas décadas antes,
Carné habiaintentadollevaralapantallalanovelavarias
veces prohibida de Jean Genet, Querelle de Brest. Otro artista
legendario, Salvador Dali, vio Querelle enlaintimidad de su
Castillo espafiol yla calificé como: “una farsasexual auténti-
camente surrealista”. (Hadleigh, 1996, p. 200)

Lociertoesquelaveintenade espectadoresaquella
noche quedd impresionada, no solo porlafotografiayla
escenografiasino porlahomoerotica puesta en escena
de aquellos personajes vestidos de marineros conlos
cuerposaceitados, diferente de todo lo antes visto de su
filmografia. Fue protagonizada por Brad Davis, Franco
Nero, Jeanne Moreau, Laurent Malety Lisa Daniel. Al
respecto, Claire Jackson nosdice que,ademas de tener
temas de sumision sexual, violenciay pasion, el actor Brad
Davis falleceria de sidaen 1992 (Daniel y Jackson, 2003,
p.338).

Valgarecordar también que la Filmoteca proyecté la
italiana Unajornada particular (Una giornata particolare,
Ettore Scola, 1977), conlaactuacion de Sophia Loreny
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Marcello Mastroianni, quieninterpretaa
un periodistahomosexual.

Deseos espaiioles

Elcine espafiollleg6 alasaladel cine club
del colegio Antonio Raimondien 1985, con
lapelicula de Eloy de La Iglesia El politico
(1978), que vimos aqui como El diputado.
No eralaprimerapeliculadel cineasta
donde trataba temas de homosexualidad.
Yalo habiahecho en Placeres ocultos
(1976) y en Elsacerdote (1978). Asimismo,
realizé unapelicula dondelazoofilia
estabapresente (La criatura, 1977),y
mezclabalapoliticaylahomosexualidad
en La mujer del ministro en 1981 (Torres,
1997, p.344).En Eldiputado, que cuenta
conlaactuacién de José Sacristan, Maria
LuisaSanJosé,José Luis Alonso y Enrique
Vivo, un prominente politico del alasocia-
lista se ve envuelto en un chantaje debido
asurelaciéon conunadolescente (Daniel y
Jackson, 2003, p.134).

LaFilmotecade Limatambién proyecté
Laley del deseo (Pedro Almodévar, 1986),
quelleg6 dentro de una Semanade Cine
Espafiol yluego dentro de unaretros-
pectivadetodasufilmografia. Enambas
oportunidadeslasalaestuvollena.Solo se
proyecté unavezen cadaocasion,y para
muchos cinéfilos la escenade seducciéon
gay que interpreta Antonio Banderas
debi6 de parecerles muy cruday fuerte,
asicomosacadadeunarealidad palpable
poreldirector.Parael historiadordel
cine Augusto Torres esunade las mas
atrevidasyoriginales obras delrealizador
(1997, p.334).Los protagonistas fueron
Eusebio Poncela, Carmen Maura, Antonio
Banderasy Miguel Molina.

Otrapeliculaquellegé alaFilmoteca fue
Belle Epoque (Fernando Trueba, 1992), en
lacualactuaron Penélope Cruz, Miriam
Diaz Aroca, Gabino Diego, Fernando
Fernan Gémez, y que gano el Oscar amejor
peliculaextranjeraen 1993. Esta consi-
deradaenlaguia The bent lends debido a
que unadelas cuatro protagonistasera
lesbiana (DanielyJackson, 2003, p. 63).

Franciasalvaje

Elcine francésllegd con dos peliculas.
Unadentro delasemanadel cine francés,
Losjuncossalvajes (Les roseaux sauvages,
André Téchiné, 1994), cuyo director es
considerado heredero del espiritu de
lanuevaolafrancesa. Ambientada en
1962, afio delaindependenciade Argelia,
planteaadecuadamentelastensiones
politicasy sexuales de aquel entoncesy
elacercamiento de unjovenburguésa
otrode clase trabajadora. Los intérpretes
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Lasegunda fue Las noches salvajes (Les nuits fauves,

Cyril Collard, 1992), que llegdé a Lima afios después como
un estreno comercial. Eslaautobiografia de sumismo
director, quien narrade unamanera cruday sérdida como
fue suvida gay, y de qué manera contrajo el sida, enfer-
medad quelollevéalatumbaal poco tiempo, alaedad de
35 afios. Elmismo cineastainterpreté su peliculay gand
los premios César a mejor peliculay mejor 6pera prima.

Bellezainglesa

Elcineinglés gaylleg6 ala Filmotecaenlos primeros
encuentros del cine europeo con dos cintas, cada una
muy destacaday que tuvo lasalaatope.Laprimera fue Mi
bella lavanderia (My beautiful laundrette, Stephen Frears,
1985), conlainterpretaciéon de Saeed Jaffrey, Roshan
Sethy Daniel Day Lewis. La peliculanos muestrauna
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relaciéon entre unjovenindioyotrodela
claseobreradelsurde Londres,y presenta
uninteligente analisis delasrelaciones
interracialesy delaeconomiabritanicade
mediados delos ochenta (Daniel y Jackson,
2003, p.288).Lasegundaladieron
también posteriormente en el Segundo
Festival de Cine Gay y Lésbico de Limade
2005.Nosreferimos ala comedia Beautiful
thing (Hettie MacDonald, 1996), inter-
pretadapor Glen Barry, Scott Neal, Linda
Henryy Ben Daniels. Calificada como una
comedia hilarante, se ubicaen el barrio
estede Londres, de clase trabajadora,y
donde dosjévenes descubren el primer
amor gay (Daniel y Jackson, 2003, p. 59).

Elyareferido Outfestyla Tercera Muestra
de Cine Gay y Lésbico de Limanos presen-
taronen 2006 dos peliculas importantes
delafilmografiabritanica. Unadeellases
Maurice (James Ivory, 1987),basadaenla
novelade E. M. Foster del mismo nombre.
Enellaeldirectordaunamiradaala
Inglaterradelaeraeduardiana, previaala
Primera Guerra Mundial, con una exce-
lente puesta en escenay fotografia. Narra
larepresion social delas conductas homo-
sexuales endos estudiantes de Cambridge.
Esprotagonizada por Hugh Grant, James
Wilby, Rupert Graves, Denholm Elliott,
Simon Callow.

Laotrapeliculaes Get Real (Simon Shore,
1998), protagonizada por Ben Silverstone,
Charlotte Brittain, Brad Gortony Stacy
Hatt. Cuentala historia de un colegial
adolescente de dieciséisafios que se
enamora del atleta de sumismo salén.
Segunlaopinién delos organizadores
manifestada en aquel festival, erauna
delas mejores peliculas de tematica gay
delosultimos afios exhibida en nuestra
capital.

Esperamos que este breve recuento ayude
aloscinéfilosaapreciarlovisto sobre este
cineen pantallagrandeyaestimularlosa
organizar ciclosinstructivos de estalinea
de peliculas.
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ESCENARIOS X

robablemente mi primer acercamiento al cine de tema-
tica LGBT fue de nifio. Recuerdo haberleido en La Prensa,
diario que compraba mipadre, acercadel estreno de

una peliculallamada Su otro amor (Making love, Arthur
Hiller, 1982). No tenia edad paraverla, pero elnombre se
quedd en mi memoria por muchos afios. No fue hasta que
comencé aasistiralos festivales de cine organizados por
el MHOL que por fin pude aliviar esa curiosidad y seria, en
medio de una conversacién con activistas mas antiguos,
cuando descubriria que Su otro amor fue la primera peli-
cula con protagonistas homosexuales que se estrenaba en
los cines de Lima. Su director, Arthur Hiller, en 1970 habia
realizado la famosisima Historia de amor (Love Story,
1970) con Ali MacGraw y Ryan O’Neal como protago-
nistas, una pelicula que marcé aunageneraciony tal vez
mas en lo que a peliculasromanticas se refiere.

Esverdad que anteriormente hubo otras peliculas que
trataban de personas o parejas homosexuales, pero se
trataba de personajes secundarios. Si eran protagoénicos
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eran siempre tragicos, comicos o tragi-
coémicos, como en La escalera (Staircase,
Stanley Donen, 1969), Cabaret (Bob Fosse,
1972) o Lajauladelaslocas (Le cage aux
folles, Edouard Molinaro, 1978)y,al menos
las dos dltimas, se estrenaron también en
Lima.

Su otro amor, que contaba con la presencia
de Michael Ontkean, Harry Hamlin y la ex
angel de Charlie, Kate Jackson, narraba
lahistoria de Zack (Ontkean), un médico
deLos Angeles, casado durante ocho afos
con Claire (Jackson), una exitosa produc-
torade television. Todo se complica cuando
Zack (Hamlin) conoce a Bart, un novelista
homosexual por el que empiezaa sentir
atraccion. Aunque se desarrolla en clave
de drama, lahistoriatiene un final feliz, del
tipo que no volveriaaverse en unapelicula




Foto:
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gay hastamucho después. Zacky Claire se divorcian. Claire
seseparade Zack, peroluego encuentra un hombre con
quien se siente felizy se establece. Aunque Claire al prin-
cipio se siente traicionaday muy mal por todo, al final ella
y Zack siguen siendo amigos y aceptalanuevarelacion del
que fuera su esposo.

Elfilme se volvid un clasico en el ambiente gay limefio y
durante todos los afios que asisti, entre la segunda mitad
delade 1980 einicios de lade 1990, fue el principal
atractivo de los festivales semiclandestinos de cine gay
que serealizaban en el centro dela ciudad, organizados
por el Movimiento Homosexual de Lima (MHOL).

Latematicadeladécadade 1990

En 1991 se estrenaen Lima Juntos para siempre (Longtime
companion, Norman René), que seguiaaun grupo de
amigos gais neoyorquinos y mostrabatodalatragedia que
significé el VIH paralas parejas homosexualesy, en general,
parauna comunidad que recién empezabaaganaralgunos

Fuente: Criticofilia

derechos. Yano fue posible olvidarse del
sidayrefugiarse en un cuento de final feliz,
como habiasido el filme de Hiller.

Antelafaltade historias de amor gay que
no estuvieran marcadas porlatragedia
olaverglienza, muchosrecurrierona
identificarse conlasactrices delos filmes
romanticosy se sintieron, por ejemplo,
como Molly Ringwald en La chica de rosa
(Pretty in pink, Howard Deutch, 1986) o
Kim Catrall en Me enamoré de un maniqui
(Mannequin, Michael Gottlieb, 1987) para
poder sofiar con besara Andrew McCarty.

Eltema del VIH dominé el “cine gay” de la
décadade 1990, épocaenlacuallaindus-
tria cinematografica entro en crisis en el
Pert, debido ala competencia del alquiler
de filmes en VHS y, sobre todo, por el
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miedo sembrado por el terrorismo, los apagones y toques
de queda.

Hubo muy buenas peliculas, como Filadelfia (Philadel-
phia, Jonathan Demme, 1993), que le valié un Oscar a Tom
Hanks, o laautobiografica Las noches salvajes (Les nuits
fauves, Cyril Collard, 1992); y otras que no tanto, como
Fiesta de despedida (It’s my party), Randal Kleiser, 1996)
quellegb aestrenarse en Limay se convirtié en motivo de
discusion enlos circulos de hombres gay. Protagonizada
por Eric Robertsy Gregory Harrison, La tiltima fiesta
cuentalahistoriade Nick (Roberts), unarquitecto que
vive felizmente en pareja con Brandon (Harrison) hasta
que un dia descubre que tiene VIH. Surelacién termina

y unos meses después le danlanoticia de que tiene una
enfermedad irreversible en el cerebro. Nick decide hacer
una gran fiesta con todos sus amigosy, al final, suicidarse.
Brandonllegaatiempo para que Nick no muera solo. Amor
y muerte iban siempre juntos en tiempos del sida.

Atravésdelatelevision o el VHS llegaron en esa misma
épocaotras peliculas, como Escarcha de verano (An early
frost,John Erman, 1986), Con plumasy aloloco (Love!
Valour! Compassion!,Joe Mantello, 1997), Y la banda siguié
tocando (Andthe band played on, Roger Spottiswoode,
1993) o Jeffrey (Christopher Ashley, 1995), que formaron
parte del archivo del cine club que funciond en el local de
MHOL enladécadade 1990.

Unamencionimportante merece Mi bella lavanderia (My
beautiful laundrette, Stephen Frears, 1985), que llegaria
en 1989 aLima paraser presentada en el Cine Club del
Museo de Arte, pues narra una historia de amor, aunque
violentay tierna, entre uninmigrante pakistaniy un
gamberro punkenlalnglaterra de Margaret Thatcher.

En 1996 se estrenaria, en Inglaterra, un filme basado en
unaobrade teatro. Lapelicula presentd de nuevo una
historia de amor entre dos adolescentes de un barrio
obrero de Londres, con musicade Mamma Cassy final
feliz. Pronto se convirti6 en un filme de culto en todo
elmundo, y Lima no fue la excepcién. Dulce amistad
(Beautiful thing, Hettie MacDonald, 1996) lleg6 a nuestra
ciudad hacia 1998 en VHSy fue el mayor éxito de los
primeros festivales de cine LGBT organizados por
quienes luego se convertirian en gestores del Outfest,
el principal festival de cine LGBT en el Peru. Entonces,
Dulce amistad era unamirada frescay alentadora del
amor gay, donde el fantasma del VIH no pesaba de
manera ominosa como una condena.

Al comenzar el siglo XXI,y graciasa que la terapiaantirre-
troviral permitié controlarlainfeccidn, la teméatica del “cine
gay” empezoaliberarse del VIH, pero estono se vefaenlas
salasde cinelimefias. Algunas podianverse enlosciclos de
cine delafilmotecadel Museo de Arte?, como el filme colom-
biano Lavirgen delossicarios (Barbet Schroeder, 1999),y
muchas otras peliculasllegaron através delos mercados
piratasde DVD y también empezaronacircular eninternet.
Enlaprimeramitad deladécada, dos filmes destacaron por

TInstitucién que actualmente se conoce como Museo de Arte
de Lima (MALI).
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HECHA PARA EL GRAN

PUBLICO, YO SOY SIMON
NO PRESENTA INTENSAS
ESCENAS DE AMOR COMO

LA YA MENCIONADA
DE ULTIMOS DIAS, NI LA
CONSTITUCION DE UNA

FAMILIA HOMOPARENTAL

COMO EN SHELTER,
PERO NOS CUENTA UNA

HISTORIA DE AMOR CON

FINAL FELIZ.

suacogida ennuestro pais: Mambo Italiano
(Emile Gaudreault, 2003), una comedia
romanticay musical,y Ultimos dias (Latter
Days, C.Jay Cox, 2003). Este tltimo tuvo un
exitoso paso por festivales de cine LGBT y
rapidamente se posiciond en el imaginario
gay, tan necesitado de historias con final
feliz que le permitieran olvidarlo que habia
sidoladécadade 1990.Elfilme cuentala
historiade Aaron (Steve Sandvoss), unjoven
misionero mormén quellegaaLos Angeles,
donde conoce a Christian (Wes Ramsey),
un extrovertido camarero abiertamente
gay de quien se enamora, provocando que
lo expulsen de sucomunidadreligiosay

lo envien aterapia para“curar” suhomo-
sexualidad. Aaronsobreviveatodoesoy
vuelveaLos Angeles, donde se reencuentra
con Christian. Elfilme contiene unaintensa
escenade amor entrelos personajes prin-
cipales que hasido publicada en YouTube
condistintas musicalizacionesy que hasido
considerada como una de lasmés hermosas
escenasdeamor gay.

Hollywood y los premios

de laacademia

Enlasegundamitad deladécadadel 2000,
el cine gay obtuvo por fin el respaldo de
Hollywood con tres filmes. El primero,
Secreto en la montariia (Brokeback Moun-
tain, Ang Lee, 2005), solo fue estrenado
en Limaluego de que Lee ganara el Oscar
amejor director. Como ocurrié en todo
elmundo, enlos circulos de Limala cinta
convirtié al belloy tragico amor entre



EnnisyJackenuniconodel amor gay, como unaespecie de
Romeo yJulieta del siglo xxI.

E12008, Milk de Gus Van Santretratalahistoria del acti-
vista gay Harvey Milk. Ubicada enladécadade 1970, fue
premiada con dos Oscar. En 2010, Un hombre solo (A single
man, Tom Ford, 2009) le vali6 a Colin Firth una nomina-
ciénal Oscaramejoractor.Y, finalmente, el 2017 Luz de
luna (Moonlight, Barry Jenkins, 2016) sellev6 el Oscar a
mejor pelicula, premio que para muchos debié haber sido
paraSecreto en la montaria diez afios antes.

Seria, sin embargo, una pelicula menor, que lleg6 a Lima en
DVDy fue presentada en algunos cineclubesy festivales,
la que cautivaria sobre todo alos gays méasjovenes: Shelter
(Jonah Markowitz, 2007). El filme narralahistoria de
amor entre Zack (Trevor Wright) y Shaun (Brad Rowe),
dos surfistas californianos que terminan convirtiéndose
enparejay criando al sobrino de Zack. Shelter ha sido
considerado el mejor filme de tematica gay en varias vota-
cionesrealizadas por paginas web especializadas?.

Enlasegundadécadade este siglollegaron en DVD, via
YouTube y streaming, muchas peliculas de tematica gay.
Hay varios blogs dedicadosahacerunlistado deellasy
colocarlinks para poderverlas online. En Netflix hay un
buen nimero de ellas también.

Ademasdeinternety el cable, el mercado pirata de DVD,
quellego6 a establecer unaseccién especializada en el
famoso pasaje 18 de Polvos Azules, permitié también
conocer filmes procedentes de Europay Asiayalgunos
de ellos fueron muy bien acogidos. Vale mencionar la
pelicula musical francesa Canciones de amor (Les chan-

2 ComolapaginaRanker, ensuseccion Loveis Love.

Foto:
Yo soy
Simén
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sons d’amour, Christophe Honoré, 2007),
ademas delatragica Bangkok love story
(PojArnon,2007), que narrael romance
entre unasesinoasueldoy quienibaaser
suvictima.

Hacer unarevision o siquiera mencionar
mas de estos filmes seria muy dificil, pero
podemos sefalar algunos que se estre-
naron ensalas de cineydespertaron el
interés del publico gay, como Asi se siente
elamor (Beginners, Mike Mills, 2010), la
peruana Contracorriente (Javier Fuentes-
Ledn, 2010), La chica danesa (The Danish
girl, Tom Hooper, 2015),1a ya mencionada
Moonlight,laaclamada Lldmame por tu
nombre (Call me by your name, 2018),y
finalmente Yo soy Simén (Love, Simon, Greg
Berlanti, 2018), una comedia roman-
ticaadolescente producida por un gran
estudio enla que el protagonista es gay.

Hecha parael gran publico, Yo soy Simén no
presentaintensas escenas deamor comola
yamencionadade Ultimos dias, nila consti-
tucién de unafamiliahomoparental como
en Shelter, peronos cuenta una historiade
amor con final feliz. Y poderverenlagran
pantallaelbeso entre Simény Blue en un
parque de diversiones nos permite tener
laesperanzade que, por fin, Hollywood
contard historias conlas quelosjévenes
gaisde todo el mundo se puedan identificar
y que los hagan sofiar, como desde que se
inventoé el cinelo han podido hacerlasylos
jovenes heterosexuales.
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Foto:
Una mujer
fantdstica

Fuente: Setembro Cine
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IMITES DE LA
ansexualidad

N EL CINE

atinoamericano

Un andlisis sobre la representacién de la transexualidad
en seis peliculas latinoamericanas. El autor parte de la
oncepcion de lo femenino y lo masculino para deconstruir
los personajes y su contexto, con el fin de evidenciar el
imen, la exposicién a la violencia y el trabajo sexual como
un esquema del que aun no se puede escapar.
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* CARLOS ORMENO PALMA!

"Realizadory director de fotografia.
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Diversidad ajena

Gracias al documental, hemos aprendido aleerlos dife-
rentes papelesyroles que desempefian las personas de
lacomunidad trans en nuestrasociedad. Sin embargo, el
cine de ficcién haido por otro camino, optando, en muchos
casos, por una posturainflexible y distante que normatiza
los estereotipos yreduce ladiversidad aun mismo patron
de comportamiento.

Sireflexionamos sobrelas primerasimagenes delatran-
sexualidad en el cine, nos cruzaremos con unaserie de
personajesvinculados con el crimen o con alguna enfer-
medad mental. Peliculas como Psicosis (Alfred Hitchcock,
1960), Elinquilino (Le locataire, Roman Polanski, 1976) y
Vestida para matar (Dressed to kill, Brian De Palma, 1980)
han favorecido, por ser cintas de gran impacto comercial,
lareproduccién de esta inica historia que conocemos
delostransexuales, provocando, a suvez, que el estigma
fortalezca sus cimientos.

Latinoaméricatrans

Nuestraregion, sin embargo, hahechounesfuerzo por
retratarlaotracaradelamoneda, presentando desde el
afio 2000 mas de una quincenade historias muy dife-
rentes entre si.

Enelsiguiente articulo hablaremos sobrelarepresen-
taciéondelatransexualidad en el cine latinoamericano,
tomando como punto de partida personajes como
Yahairao Eduardo de El pecado (Palito Ortega, 2007),
cuyahistorianos ensefiaa comprender los niveles de
violencia que viven las mujeres trans; Ale de Mia (Javier
Vande Couter, 2011), cuyaaspiraciéon de vidanosinvita
adialogar sobrelamaternidad trans; Marina de una
mujer fantdstica (Sebastidn Lelio, 2017), cuya fuerzanos
sirve de ejemplo paraseguiradelante; Yermén de Naomi
Campbel (Camila Donoso y Nicolds Videla, 2013), cuya
visién nos muestraunanueva formade entender la auto-
definicién; Barbie y Microbio de Sin vagina, me marginan
(Wesley Verastegui, 2017), cuyas vidas conforman el
crisolde todolo que se conoce como trans enel Pert, y
Elenade Lavisita (Mauricio Lépez, 2014), cuyavida gira
entorno alrechazo, el silencioyla opresion.

Lavinculaciéonde larealidad ylaficcién

Unrecurso habitual en estas peliculas esla constante
estructuracion de discursos quereafirmantodolo quees
conocido como femenino y masculino en nuestraregion,
porlo queserefuerzanlos estereotipos provenientes del
dualismo de género, encapsulando los mismos conceptos
dentrodeluniverso trans.

De estamanera, alver peliculas como El pecado surgen
preguntas como: ;por qué Eduardo se pintaloslabios?
(Por qué seviste conlaspolleras de suhermana? ;Por
qué juegaconunamufieca? ;Por qué todas nuestras
protagonistas tienen cabello largo? ;Por qué todas se
visteny hablan como “mujeres”?

Del mismo modo, enlacintade Palito Ortega se desestruc-
turalaconcepcion del futboly suestrecharelaciéon conla
heterosexualidad masculina cuando se muestra que los
amigos de Eduardoloinsultan de “maric6n” para conven-
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cerlode quejuegue conellosy cuando
vemos que se desempefia muy bien en ese
deporte “apesar de ser unamujer trans”.
Laimagen tradicional hubierasido, por
ejemplo, verlo jugando véleibol.

Asimismo, hay acciones y gestos enmar-
cados enladualidad, comolaformade
saludar, de sentarse, de caminar eincluso
deorinar. Por ejemplo, en Una mujer fantds-
tica,elhermano de Orlando se acercaa
Marinaparasaludarlaconunbesoenla
mejilla, sin embargo, después de una breve
pausa, tomadistanciayle dalamano, como
quienrecuerda que es un hombre.

Porotrolado, se puede apreciar coémo, en
Lavisita, el esposo de Tete observa con
curiosidad a Elenamientras esta orinando
sentada, y también cdmo Palito Ortega
intentaunavez mas demostrar la flexibi-
lidad del comportamiento humano cuando



Foto:
Sinvagina
me
marginan

en Elpecadonos acercaal pene de Eduardo
mientras estd orinando parado.

Ocurre del mismo modo conlavestimenta.
Launicapeliculaque desarrolla este tema
ensutotalidad es Lavisita, puesalolargo
delanarraciénnos ofrece porlomenos
cinco momentos claves para entender las
dimensiones que puedellegaratenereste
concepto. La primerasituaciéon ocurre
cuando Tete intenta entablar unvinculo
con Elenayleregalaunachompaamarilla.
Lasegunda, cuando Elenase ve obligadaa
conceptualizar sumasculinidad y se viste
como hombre para complacer los deseos
desumama. La tercerasituacidon sucede
cuandolashijasde Tete jueganavestirse
como mujeres adultasusandolaropade su
mama,ylasiguiente es cuando el hijo repite
laaccion de sushermanasyse pruebalas
mismas prendas de vestir, proporcionan-
donos, ademas, un pensamiento diferente

ROSTROS %

sobrelareproducciondelos estereotiposy supocaverosi-
militud conlarealidad, ya que, por ejemplo, el nifio también
imita el comportamiento de supadrey de sumascota.

Haciael final dela pelicula, lamadre de Elena parece
entender que su hija sigue siendo parte de sufamiliayle
ofrece unafalda como simbolo de esanuevaunién que
surge entre ambas.

Porsuparte,lapelicula Mianosbrindaotralectura
sobrelamujerylamaternidad. Enlacinta, el deseo

mas entrafiable de Ale es ser mam4, y aunque seaimpo-
sible biolégicamente hablando, encuentrala manerade
desempeifiar esterol conJulia. La historianos demuestra
que ser madre es mucho mas que dar aluz, ya que Juliay
Ale construyen unarelacién muy fuerte. Caberesaltarla
importanciadel vestido dela difuntamadre deJulia, pues
cuando Alelo usaes como sirealmente fuese su mama.

Asimismo, debemos mencionarlaoperacién dereasigna-
cién de sexo, que se encuentra muy presente dentro del
didlogo delatransexualidad por suvalorentérminosde
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identidad y afirmacién. Sin embargo, todolo contrario
sucede en Naomi Campbel. En esta pelicula serealizaun
analisis diferente sobre este tema, ya que Yermén ya sabe
que esunamujer. Operarse es “unregalo paraella, una
forma de ser bonitaydereinventarse”, mas no comoun
actodereafirmacién, como sucede por ejemplo en Sin
vagina, me marginan.

Resurgir del caos

Uno delos trabajos mas simbélicos de estas peliculasesla
asociacién delabasuraconlatransicién espacial y moti-
vacional de los personajes. Por ejemplo, en Sin vagina, me
marginan se emplea el reciclaje pararetratar cémo estas
mujeres salen del hoyo en el que se encuentran y buscan
diversas formas de superacion, como organizary asistira
un curso de modelaje donde lavestimenta proviene justa-
mente de un basural.

En Naomi Campbel seguimos a Yerménalolargode
todalanarracién mientras sucuerpo, sinidentidad, se
mimetiza conlas callesde subarrio atestado de basura.
Estaanalogia continlia hastaantes del final, cuandola
protagonista cambia suforma de pensar. En ese momento
los elementos cambian de posiciéon. Ahoralavemos
caminando hacianosotros, mas segurade simismayen
un espacio totalmente distinto del que vimos desde el
comienzo.

En Mia ocurre unasituacion similar, solo que, a diferencia
delacintaperuana, Ale sisededicaalreciclaje. A primera
vista se cumple la misma metafora, sinembargo, todo
cambia cuando Ale encuentraenlabasurael diario de

lamadre de]Juliay suvida cambia por completo, pues Foto:
apartir de ese momento sudnico deseo serd entablar Naomi
algunarelacién con esa familia para cumplir su suefio. Campbel
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Porotra parte, enlamisma pelicula,
Aleyotras mujeres transvivenenla
Aldea Rosa, unazona periféricadonde
no hay aguaniluz. Estasituacién crea
un estado de marginalizacion ciclica,
porque lamayoriade ellas quiere seguir
viviendo en esas condiciones a pesar de
que el Estado les quiere dar un mejor
lugar. Estonosllevaareflexionar sobre
sus decisiones, que muchas veces estan
condicionadas porla constante discri-
minacién que sufreny quelas obligaa
buscarjustamente un espacio diferente,
soloparaellas, en donde puedan sentirse
protegidas, taly como sucede cuando,
despuésdeladestrucciondelaaldea,
todas permanecen unidas.

En estamismasecuencia, lahistorianos
ofrece unaobservaciéon mas profunda
sobre el caos, pues en el momento mas
tragico delanarracion, Aleresurge de
ladesgraciayacogeyadoptainespera-
damente aunabebérecién nacida, cuya
madre huyo después deladestruccidn.

Laprostitucion

Lafaltade oportunidades esuno delos
grandes factores que afectan directa-
mente el desarrollo de las personas trans.
En Sinvagina, me marginan se denuncia
explicitamente el limitado acceso que hay
enlasempresasy quelascompelearecu-
rrira otros oficios menos estables, como la
prostitucidn.
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Este problematambién se puede veren El
pecado,donde se presenta cronologica-
mente como y por qué Eduardo tuvo que
recurriralaprostituciénapesarde ser un
alumno aplicadoy de tener todo el apoyo
de sufamilia paraestudiarunacarrera
universitaria.

Sin embargo, no siempre es asi. Hay
otros transexuales que tienen otros
trabajos menos marginalizados, como
Marina, que cantay también es mesera,
o Yermén, que es tarotista enun call
center.Pero el prejuicio es tan grande
que muchasveces se piensa que todas
las mujeres trans se dedicanalapros-
titucién. Por ejemplo, en Una mujer
fantdstica,lapolicia de investigaciones
asegura que Marinale estaba ofre-
ciendo sus servicios sexuales a Orlando
cuando sucedi6 el incidente. Lo mismo
ocurre cuando los familiares de Orlando
maltratanaMarinaylatiranenunazona
donde evidentemente se ejerce la pros-
titucién, como quienladevuelve al lugar
donde cree que pertenece.

Foto:
Elpecado

Adiferenciade estas cintas, en Mia hay
un intento por disociar este concepto
conlatransexualidad, ya quereciénen
lamitad delapeliculadescubrimos que
Ale,ademas del cartoneo, se dedicaa

la prostitucion, y también porque los
encuentros sexuales de Ale tienen este
nivel humano de comprensiéony empatia
que siempre quedarelegado cuando se
habla delaprostitucién comounacto de
inmoralidad.

Lavinculaciéndel crimen, el mal
ylaperversiéon

Ante el constanterechazoyeldeseode
serunamujer, en Sin vagina, me marginan
Barbie seve enlanecesidad de secuestrar
alahijadeunministro.Esteactonosolo
pone enteladejuiciolamoral del perso-
naje, sino tambiénreafirma estaimagen
del criminal trans, que ademds cobramas
fuerza cuando el secuestro esunfracasoy
seoptaporeltraficoilicito de drogas. Caso
contrario sucede en El pecado: en esta
pelicula, Eduardo se ve enla obligacién

de delinquir para comprarse unapelucay
vivir delo que gana como prostituta.

Porotraparte,larelacion del crimen

se manifiesta en Una mujer fantdstica
cuando Marinatiene que enfrentarlas
acusaciones deviolenciaalrededordela
muerte de Orlando. Estasalegacionesno
tienen fundamento alguno, sin embargo,
sonacogidas porlapolicia, el médico de
emergenciasylaexesposa, quien ademas

ROSTROS W

tiene un concepto distorsionado de la transexualidad al
asociarladirectamente con la perversion.

Deigual formasucede con el mal. En Naomi Campbellos
vecinos de Yermén le tienen una suerte de miedo correla-
tivo, pues de este se desprenden dos temores que se sirven
de argumento el uno con el otro. El primer miedo estarela-
cionado con suformatan cambiante de verse, pues segiin
susvecinas, “undia parece hombreyal otrouna mujer”. El
segundo temor estd asociado a su trabajo como tarotistay
surelacién con seres malignos.

Algo similar sucede en La visita. En esta cinta, la vincula-
ciénestaeneltemoralodesconocidoy el mal que podria
suceder. Este miedo irracional se materializa cuando
Tetele pide alaempleada del hogar que Elenano entre al
cuarto delosnifios.

Lasobreexposicionylaviolencia

Gracias a peliculas como Sin vagina, me marginany EI
pecado podemos tener un acercamiento mas detallado
delos maltratos que sufren sus protagonistas. Enla
cinta de Wesley Verasteguilaviolencia se concibe
como unregistro testimonial de las humillaciones que
tienen que pasar paramantener a sus clientes satis-
fechos, mientras que, en El pecado, la violencia fisica
se manifiesta como una herramienta de correccién
parahaceraEduardo un hombre fuerte. Sin embargo,
ocurre todo lo contrario, pues con el pasar del tiempo
descubrimos que Eduardo, ahora Yahaira, es una mujer
muy vulnerable.

Porestassituaciones esnecesario hablarincluso de otras
formas de violencia que muchas veces pasan desaperci-
bidas, como por ejemplo:

La falta de oportunidades laborales en nuestra region. Esta
forma de violencia tiene dos vertientes: porunlado, el
escasonivel de educacién que tieneny que evidentemente
puedellegaralimitar sunivel competitivo en cualquier
centro de trabajo, y por otro, el rechazo de las empresas
que simplemente no contratan a personas trans.

En cuanto alaeducacién, muchas veces cuando huyen del
maltrato en sus hogaresno solo abandonan a sus familias,
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sino también dejan atrastodo el soporte moraly econé-
mico que les pueda garantizar continuar o terminar sus
estudios. Este esel caso de Eduardoy Ale, que recién esta
aprendiendo aleeralostreintay tantosafios.

La falta de reconocimiento del nombre femeninoy su rela-
cion con la identidad. ;Puede considerarse como unacto
de violencia cuando en Una mujer fantdstica el policiale
pideaMarinasu “verdadero nombre” sabiendo que es
unamujer trans? Quizas el momento pase como un mero
procedimiento policial; sin embargo, el hecho vuelve a
ocurrir cuando laex esposa de Orlando utiliza sunombre
de cédulaparahacerle dafioy evitar que vayaal funeral de
suexpareja, que dicho seade paso, es también una exten-
sion de este mismo tipo de violencia, ya que quiere ocultar
suidentidad a como délugar.

Estaaccién serepite cuando el hermano de Orlando utiliza
lasexualidad de Marina comojustificacion paraabsolver su
nombre del reporte policial, generando en ellados posibles
sentimientos discordantes. Por unlado, Marina podria
sentirse bien porestarsiendoliberadade todo ese embrollo
mediaticoylegal, peroporotraparte también podriasentirse
mal, yaque se estd ocultando suidentidad solo paraquela
imagende Orlandoy sufamiliano seveaafectada.

Porotraparte,ocurre unacto de violencia cuando los
centros de salud nolas quieren atender. Aunque en E]
pecadoy Sinvagina, me marginan este rechazo no tiene un
fundamento concreto, es mas que evidente que larazén
reside en susexualidad ylafaltadereconocimiento de
suintegridad como personas. De estamanera, puede
mencionarselaescenaenlaque Barbie encaraal personal
de salud porque no quieren atender a sumejor amigao
cuando unamujer religiosa tiene que reclamar por los
derechos de Yahaira para quelaatiendan despuésde
haber sido brutalmente golpeada.

Finalmente, en La visita ocurre unincidente que pone en

evidencia el acoso que sufrenlaspersonastransy que

muchasveces quedasilenciado por el miedo. El episodio
ocurreenlacocina, cuando Tete manoseaaElenayellano
hacenadaalrespecto. Esteaprovechamiento,ademas de Foto:
ser fisico, es psicoldgico. Entre ambas existe una estruc- Mia
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turajerarquica de poder que imposibilita
que Elena pueda defenderse, ya que su
mamatrabajaenlacasade Tete como
empleadadel hogar.

éQué otros sueiios existen?
Despuésde abrir el didlogo sobrelatran-
sexualidad en el cine latinoamericano,
nos quedan varias preguntas no solo
sobrelaverosimilitud de estasrepresen-
taciones, sino también sobre los rumbos
ylas posturas que puedanllegaratener
las mujeres trans ylos hombres transen
elcine.

(Serdquealgunavezpodremos tener un
personaje que viva otrahistoria? ;Alguna
vezveremos unamujer trans abogada,
médicaotal vez profesora? Quizas, como
en el caso de Una mujer fantdstica o Naomi
Campbel, debamos dar el primer paso
desde el cine para explorar otrasnarra-
tivas que expandan el universo trans,
romper las fronteras de la sexualidad,
peromasimportante, paradesmantelar
deunavezlatransfobiay el binarismo de
género que tanto dafio hacenanuestra
sociedad. Una construccién quizas
utépica, pero no imposible. )



Foto:
Lavisita

SINOPSIS

Elpecado (2007)

De Palito Ortega Matute
Eduardo atn tenia doce afios
cuando descubre que noesun
nifio como los demas. Frente
asus primeras muestras

de homosexualidad sufre

el maltrato de sufamilia,

que es extremadamente
conservadora. Agobiado por
estoshechos, huye de supueblo
y parasubsistir seintroduce
enelmundo de laprostitucion,
donde enfrentamayores
vejacionesy maltratos que
marcansuvida.

Mia (2011)

DeJavier Van Couter

Ale es un travesti que recoge
cartones en la calle para
subsistir. Un dia Ale encuentrael
diario intimo de una joven mujer
que fallecié y asi conoce aJulia
(lahija) y Manuel (el marido), sin
imaginar que cambiaralavidade
los protagonistas.

Naomi Campbel (2013)

De CamilaJosé Donosoy
Nicolas Videla

Yermén es una transexual
ensus mediados treinta que
trabaja como tarotistay vive
enlaemblematica poblacién
LaVictoria. Enbuscade una
reasignacién de sexo, decide
probar suerte en un programa
de televisién sobre cirugias
plasticas, donde conoceraa
unaenigmaticainmigrante
que deseaoperarsey serigual
aNaomi Campbell.

Lavisita (2014)

De Mauricio Lopez
Fernandez
Elesperadoregreso del hijo
deunamadellaves después
de muchos afios de ausencia,
provocado porlamuerte de
supadre, agitael hermético
ambiente familiaral volver
convertido en una hermosa
hija.
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Una mujer fantdstica (2017)
De Sebastian Lelio
Marinatiene quelidiar
conladiscriminaciéondela
familia de Orlando, sunovio
recién fallecido, porque su
transexualidad les parece una
aberracion. Elladeberaluchar
paraconvertirse enlo quees:
unamujer fantastica.

Sinvagina, me marginan
(2017)

De Wesley Verastegui

Barbie, una mujer trans
educada, ratera, culta,
prostitutay muy inteligente,
necesita30 000 ddlares para
pagar suoperaciéon de cambio
de sexo, peroloUnico que tiene
paraconseguirlo es su astucia,
sus tetasyasuamiga Microbio.
Después de muchaslluvias
deideas, ellas no tienen peor
ocurrencia que secuestrar
alahijadeunministro
transfébico.



ENTREVISTA A IVAN ANTEZANA

Las FRONTERAS del
GENERO SEXUAL
en la ANIMACION

JAPONESA

A partir de la representacion de la HOMOSEXUALIDAD
en el MANGA, se constituye una nueva ESTETICA
en los PERSONAUJES de la ANIMACION japonesa. Se
plantean DISENOS, en un principio, para distinguir

nuevos GENEROS como el YAO! (historias de amor _ |
protagonizadas por dos hombres) y diferenciarlo del /
tradicional SHONEN (manga o anime pensado para el (
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Fuente: TV Time

PUBLICO masculino). La aparicién de este nuevo ESTILO
generara tantos SEGUIDORES que influird en toda la
estética no solo del manga, sino del ANIME. Nuestro

ENTREVISTADO es ESPECIALISTA en el anime y es
DIRECTOR de la mitica REVISTA peruana SUGOI.

* Jost CARLOS CABREJO
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Podrias explicarlafigura del hombre afeminado, con
rasgos femeninos, lo que popularmente se conoce como
bishonen?

Bishonen es un término japonés paradescribiralos chicos
bonitos, esun componente delaculturajaponesa, no exclu-
sivo del anime. Algunos conceptos, como lamasculinidad, no
se consideran delamismamaneraque en Occidente. EnJap6n
aun hombre sele consideramashombre —entiéndase “mas
masculino”—sitienerasgos de belleza femeninos. Esmas
varonil porque es mas guapo, alrevés de Occidente, donde

se le consideramenos hombre. Esto sereflejaenlosanimes
donde los personajes bishonen, que son personajes andro-
ginos, sonlos chicos populares,los perseguidos porlas chicas.
Ese tipodeasignacién esbastante cultural.

(Estaambigiiedad sexual siempre estuvo presente en
elanime?

Nosiempre. Elanimeaparece el primerode enerode 1963,
conelestreno de Astroboy. Anteshubo peliculas como La
serpiente blanca (Hakujaden, 1958), por ejemplo, de TOEI
Animation. Pero TOEI queriahacer como Disney: sacaruna
peliculaanimadaimportantealafio. En cambio, Osamu
Tezukavio quelatelevisiénleibaadarfuerzaal género,y
definitivamente estuvo enlos correcto. Asiquelaprimera
épocadel anime estuvo dominada por Tezuka, creador de
animacionestan gravitantes como Astro Boy (Tetsuwan Atom,
1963), Kimba el leén (Jungle Taitei, 1965), La princesa caba-
llero (Ribbon no Kishi, 1967) o Black Jack (1993).Pero Tezuka
teniaunosdisefios con corte infantil, masredondeados
yparticulares. Lashistorias tenian cierta profundidad y
valores humanos, no eran historias tansimples.

Cuando aparece el estilo bishonen en el anime, ;qué
autores plantean estos personajes?

Paraladécadade 1970,aparece unageneraciénde
mangakas discipulos de Tezuka que empiezanaapostar por
historias un poco mas maduras,acompafiando el creci-
miento generacional de su primer publico deladécadade
1960.Se crean historias paraadolescentesy surgen los
géneros shoneny shdjo', poco apoco empiezan aaparecer
loshéroes, pero todaviano sonlos bishonen. Enlasegunda
mitad deladécadade 1970 empezamosaver esos casos con
laavalancha del manga shdjo, el manga parajovencitas que
empieza Tezuka con La princesa caballero (1954, 1levado
alanimeen 1967).Enladécadade 1960 también aparecen
las famosasrevistas para chicas tipo Margaret. Surge una
linea de dibujo muy caracteristica que es el estilo de Riyoko
Ikeda, autorade Lady Oscar (Berusaiyuno Bara, 1972); aqui
siempezamos aver estaespecie de idealizaciéon del siglo
XVIIlenFranciay Europa: encontramos personajes mascu-
linos con pelolargo, altosy hermososy, claro, estdlafigura
de Oscar, quien en realidad es una chica que se hace pasar
porhombre.No creo que Riyokoiniciara este estilo, pero si
fue quien tuvo mas éxito, con una historia que sellevoala
animacién en 1974.

;Secreannuevos géneros con este estilo?
Enesasépocasdelasegundamitad deladécadade 1970
aparece La balada delvientoy los drboles (Kaze to kino uta,
1976) de Keiko Takemiya, que se considera el primer manga
yaoi.Obviamente en estas historias vaahaber una prefe-

"Elshéjo, adiferenciadel shénen, esun manga o anime dirigido al
publico femenino.
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renciaporlos chicos guapos poralgo muy
elemental: siauna chicale gustaver chicos
hermososytambiénlashistorias de amor,
entonces ;qué mejor que una historiade
amor condos chicos guapos? ;Paraquévaa
haberunachicamalogrando el panorama?
Esaeslaracionalidad de esta férmula. Esto
empiezaacrecer,y en el momento en que
sepasaaladécadade 1980,las tendencias
estanbien establecidas, aunque se empiezan
adiversificarun poco.Apesar de que estas
seriesyaoi eran fundamentalmente mangas,
que es productoimpreso, cuando sellevaba
alaanimacion eraamodo de OVA, episodios
paraelmercado del video que podian ser
uno solo, 0 aveces dos o mas; eraalgo mucho
masrestringido, no entrabaen el dominio
delatelevision. Sin embargo, parainicios de
ladécadade 1990, Tezuka Productionlleva
alanime, en formato paraserie televisiva, el
manga delaautorade Lady Oscartitulado
Amihermano mayor (Oniisamae...,1991).
Ahisedisparaunateleserie con chicas que
representana chicos guaposy tematicas de
incestosutiles,unadelas primeras parael
publico directamente femenino disefiada
con esa tematica.

Vemos que los fans cumplen un rol muy
activo conrespecto a estashistorias.
Hay un fenémeno llamado déjinshi,lo que
en Occidente se podriadenominar como

el fanfiction,y justamente entre los yaoi
mas populares estuvieron los déjinshi de
Supercampeones, Los caballeros del zodiaco
(Saint Seya), Dragon Ball o Yu Yu Hakusho. Si
habia dosvarones populares enunaserie,
seles emparejaba. Tienen su terminologia:
porejemplo, en “Yukix Eiri” el primero es el
quevaarribay el segundo el que va abajo.
Eslo que sellaman también semey uke: el
activoy el pasivo.

(Cudles sonlos casos emblematicos de
este tipo de masculinidad japonesa? ;En
qué animes vemos reflejado esto?

Yaen 1976 sellevaalatelevision el anime
Candy Candy creado por Kyoko Mizuki, donde
encontramos personajes como Anthony,
prototipo del principe azul conrasgos feme-
ninos. Se escenificaen Estados Unidosyno
sabemos cémoalliaparece un chico con falda
escocesatocandolagaita, peroestatodaesa
idealizacion del chico guapo.

Este estilodelos chicoslindosincluso
influye enlas series de corte shonen.En Los
caballeros del zodiaco (1986),los perso-
najesno tienen un estilo tan tosco: son
bishonen, chicos guapos. Incluso hay un
personaje llamado Misty que decia que era
tanguapo queibaapelearsinarmadura
paraqueloadmiraran, cosasasi, pelolargo
y facciones femeninas. Fue un fenémeno



tan fuerte el disefio del bishonen que comenz6 a generali-
zarsey salirdeloslimites del mercado femenino.

Pasadaladécadade 1980 viene un proceso de indus-
trializaciéon todavia mayor, conlaincorporaciéndelas
computadoras, sobre todo enlasegundamitad deladécada
de 1990, con el boom que fue Ghost in the shell (Kokaku
Kidotai) en 1995, que consolidé el éxito de Akira en 1988.
Coneladvenimiento de las computadorasy el software de
animacion 2D, se empiezan a producir mas series. Las mas
iconicas sonlasdelinicio delasiguiente década: Gravita-
tion (1999) e Hijos de la oscuridad (Yamino Matsuei, 2000),
series con shinigamis, dioses de otro mundo. Por su parte,
Gravitation presentaba una historiajuvenil interesante,
conmusica pop, conciertosy parejas disparejas. Aqui, la
pareja del joven cantante eraun escritor consumado: un
chico emotivo conun chico frio. Fue unadelas series mas
importantes: empez como un manga, tuvo una OVAy una
teleserie. No hubo masadaptaciones, pero tuvo tanto éxito
que el manga se siguié publicando. En una temporadade
anime siempre vaahaberunaserie dirigidaalamorentre
chicos, y el publico femenino —o a quien le guste este tipo
dehistorias—vaatenerunaoferta.

Has mencionado series que tienen un piiblico mayori-
tariamente masculino, como Los caballeros del zodiaco
oAkira. ;Mantienen el estilo bishonen sinimportar el
publico?

Esporque el bishénen sigue proliferando en animes que no
sonyaoinitienen otro tipo de tematicaromantica entre
chicos. Por ejemplo, en el capitulo 24 de Neon Genesis
Evangelion (1995), cuando aparece Kaworu Nagisa, el angel
Tabris, esta hecho bajo los canones del bishonen. Kaworu
juega conunaatraccién hacia el protagonista Shinji. Tuvo
tantapopularidad que enlos rankings el personaje de
Kaworu eramas popular que Shinji,a pesar desalirenun
solo capituloy casial final.

Entonces, este fenémeno es parte dela oferta. Hay autores
como Katsuhiro Otomo, artistay guionista del mangaAkira
ydirector de suversién en anime, quien decia que no estaba
enelnegociodelas chicaslindas,yporesolasmujeresde
Otomo son otracosa, otro estilo; esalineatambién esla que
teniaelfallecido Satoshi Kon. Pero enlineas generales, el
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anime comercial sigue con estos cddigos de
bellezamasculina. A estos personajes de
chicos femeninosselestiende aver como
masvaroniles.

Hay otros personajes en el mundo del
anime que son androéginos o estan enla
frontera conlo hermafrodita, como en
MazingerZ o Ranma %2. Se puede hallar
también en cierta animacion japonesa
paraadultosamujeres con pene.;La
representacion delo hermafrodita tiene
algo quever conla culturajaponesaoes
mas propio del hentai (manga o anime de
contenido pornografico)?

Creo que es mas del hentai.Estalaserie
Bible Black (2001), que no inventa el
concepto: Hiroyuki Utatane desarrollaba
desde antes estaidea delas mujeres con
“sorpresa”.Y como el anime siempre se
inspiraen el manga, se puedever queya
hahabido unantecedente enlahistorieta
japonesa. Bible Blackno eraalgo nuevo,
pero explot6 eserecurso. Uno delos hentai
masicénicos fue Urotsukidoji (1986), el

del monstruo con multiples tentaculos
enformade penesy glandes. Hay casos

de hermafroditismoy sonrecursos que
explotalafantasiaporque hay unagran
diferencia entre ver pornoy hentai. Enel
hentaihay cosasimposibles de hacer, es
paraexacerbarlaimaginacién. Elcine
porno esimposible de hacer, pero conlos
cortesuno seimagina. Lamentablemente,
hay generaciones que han crecido conuna
ideaerradadel sexo pensando que podian
hacerlo que estd en el porno. En el hentai, al
menos sabes que nolo puedes hacer.

({En qué otras artes se manifiestanlos
limites del género sexual?

Hurgando enlaculturajaponesacomotal,
hayestas formasteatralesenlas quenose
permitia que lamujer actie, como el teatro
No o el Kabuki. Los hombres tenian que
hacer de mujeres. Hay algo enlamemoria
que desembocaen esto,y en Occidente
tenemos que en el teatro shakespeareano
lamujertampoco podiaactuar,y muchos
hombres competian portenerel papel de
mujer. Lo que pasaes que lamujerllegd
alteatro occidental mucho antes que en
Japon, sibien enJapdn en unaciudad se
desarrollé unatradicién con el mismo
nombre, Takarazuka, en donde solo parti-
cipanmujeres.

(Yhaymujeres que interpretana
hombres?

Porsupuesto. Al Takarazukase hanllevado
historias como Lady Oscar, Sailor Moon o
Utena,asi como muchas otras obras del
mangay el anime, en el formato de teatro
musical de mujeres.()

VENTANA INDISCRETA 22 | Universidad de Lima 65



¢/
#OscarsSoWhite:
los PREMIOS de
ante 1as MINDRI




Una amistad sin fronteras (Farrelly, 2018),
La forma del agua (Del Toro, 2017), Luz
de luna (Jenkins, 2016), En primera plana
(McCarthy, 2015), Birdman (Ifarritu, 2014) y

‘ Doce anos de esclavitud (Steve McQueen,
2013) han sido PREMIADAS con el Oscar a

mejor pelicula en los ultimos anos. TRES
RGOMETRAJES de seis tienen ELENCOS
cipalmente AFROAMERICANQOS, una es
dirigida por un cineasta mexicano y otra es
la PRIMERA PELICULA LGBT en llevarse el
premio a mejor pelicula. ;Los premios de la
ACADEMIA dejaron de girar principalmente
sobre personas de RAZA BLANCA? ;Hacia
eso apunta? Aqui esbozaremos algunas
posibles RESPUESTAS.

Foto:
Doce anos de esclavitud

la ACADEMIA

..................................................................................................... MARISABEL ATO
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n términos de diversidad,
podriamos pensar que estamos
empezando a ver un cambio
dentro delaacademia, pero
(esrealmente este el caso?
(Por qué esrelevante cuando
hablamos de cine? ;Por qué
lareacciéon delaacademiaa
#0scarsSoWhite esimportante
paraelcine LGBT?

Enenerodel 2015 empezda
circularel hashtag #0scars-
SoWhitecomo unacriticaalas
nominaciones en categorias
principalesdelaacademia
como la de mejor actor, mejor
actriz, mejor director, direc-
cion de fotografia, etcétera. Las
nominaciones dentro de estas
categorias eran en sumayoria,
oincluso por completo, otor-
gadasapersonasblancas.Y, en
categorias como mejor direc-
cién odireccién de fotografia,
losnominados erantodos, o0 en
sumayoria, hombres.

#0scarsSoWhite serefiere
atodaslascomunidades
marginadasynosetratade
cuotas, sino de hacer preguntas
inclusivas cuando se tratade
buscar personal para una peli-
cula, desdelos actores elegidos
hastalos operadoresde boom
y otros servicios contratados.
Setratadeoperar fuerade

las mismasredes que se han
utilizado durante afiosy, en su
lugar, ofrecer oportunidades
arealizadorestalentosos de
grupos que generalmente no
estanincluidos (Reign, 2018).

El hashtag buscaballamarla
atencion hacia una problema-
ticaque existe enlaacademia
desde susinicios:lafalta

de diversidad, nosoloenel
aspectoracial,dentrodelas
peliculasy personasalas que
sedareconocimiento enlos
Oscar. Laacademiarespondi6
aestosreclamoscontres
iniciativas paradiversificarla
demografia de sus miembros,
cuyos votos sonlos que deciden
qué peliculas sonnominadas
y premiadas porlos Oscar. En
primerlugar, se asignaron
tresnuevos miembrosala
juntade gobernadores para
solucionar su falta de diver-

sidad, se formaliz6 la decision
de duplicar elnimero de
mujeresy minorias dentrodela
academia durantelos préximos
cinco afios, y, por ultimo, se
buscatrasladaralacategoria
denovotantesamiembros
delaacademiaquelleven
varios afios sin participar de
laindustria cinematografica
(Harris, 2016). Sibienla falta
de diversidad que hemosvisto
enlasnominaciones esun claro
reflejo delafaltade diversidad
delosvotantes delaacademia,
tambiénlo es de como se ha
escogido alosmiembrosde
esta.Hastainicios deladécada
de 2000, cuandola Academia
empezd ahacer publica su
listadeinvitados,noera
extrafio quelasinvitaciones se
hicieran més por pertenecer
acierto circulo que por tener
méritos dentrodelaindus-
tria cinematografica (Harris,
2016).Siendo este el caso, uno
pensaria que exigirun cuerpo
devotantes que efectivamente
sedesenvuelvadentro del
medio no estariamuy alejado
delarealidad, peroenel caso
delaAcademiaesclaro que
existe una élite ya establecida
conideas muy claras sobre cual
eselcine que escogenvalidar.

Enunaentrevistahechapor
Vultureaalgunos delosnuevos
miembros dela Academia
sobrelanominacién de jHuye!
(Getout,]Jordan Peele, 2017) a
mejor pelicula, se encuentran
comentarios que reflejan cuan
grande eslaproblematica
deljurado que conformalos
Oscar. “Algunos de nuestros
nuevos miembros dicen que

se encontraron conlainterfe-
renciadeunalamdasantiguay
mas tradicional dela Academia
cuando se tratabade evaluarla
pelicula de Peele. Tuve varias
conversaciones con miem-
bros quellevan mucho tiempo
como parte dela Academia que
decfan: ‘Esano esuna peli-
culade Oscar’,dijoun nuevo
votante” (Buchanan, Wilsony
Lee,S.F.).Y esqueunapelicula
de Oscar es simplemente una
pelicula que cumplelos estan-
daresimpuestos porla mayoria
delosvotantes delaacademia.
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Quienes hanvistolos premios
durante afios, o incluso quienes
loshanvistoun par de veces,
posiblemente puedan nombrar
un par de ejemplos de peliculas
de Oscar, peliculas que siguen
ciertalineaestética o tematica
quelaacademiaconsidera
merecereconocimiento. Una
pelicula de Oscarno es sinébnimo
de unabuena o mala pelicula:
esunaconsecuenciadel gusto
colectivo delos votantes

que conformanla Academia.
Ylarealidad es que, hasta

hace poco,unaabrumadora
cantidad de dichos votantes
eran hombresblancos. Dicha
afirmacién no implica que esto



\elleelV/:§ ¢

loshagaincapacesde premiar neceigual. Asi como siempre Foto:  lospremiosacostadebajar
una peliculadeun castdiverso, que veamos a Meryl Streep Moonlight  lacalidad, perodentrodela
perosialgohademostrado nominadaalacategoriade misma entrevistaen Vulture
elalcance de una campafia mejoractrizyapodemosir también se menciond que
como lade #0scarsSoWhite es adivinando quiénvaaganar, algunos delos miembros que
que existeun sesgoalahora también deberiamos empezar insistian en que jHuye/no
devotar que da preferenciaa acuestionarnos silos Oscar erauna pelicula de Oscarno
historias sobre gente blanca realmente estdn premiando lahabfanvisto (Buchanan,
heterosexualy que se hahecho lo que dicen premiar o sisolo Wilson, y Lee, s.f.).

lo suficientemente evidente estdn premiando a una élite

como paraameritar buscar yaestablecida, conunau Este esotrosesgo comunenlos
cambios. Incluso, yendo mas otraexcepcion,incluyendo votantes: tomando en cuenta
alladel problemadediver- aalguien que haya sabido laaltacantidad de estrenos
sidad dentro delaacademia, hacer unabuena campafia. Se depeliculastodoslos afios, es
larealidad es que, silalistade podriaargumentar que tal imposible esperar que algunas
miembros que pueden votar vezjHuye! efectivamente no deellasno escapendelradar
permaneceigual durante afios, seencontrabaalaalturade delos Oscar.Paraque una
entoncestambién se verd que los Oscary que nose tratade peliculaseanominada, primero
lalistade nominados perma- buscaragregardiversidad a tiene que haber sido vista por
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quienes puedenllevarlaala
conversacion sobre posibles
nominaciones, y obviamente
algunas demografiasde
votantes tendran predileccion
porcierto tipo de peliculas. La
inclusiéon de miembros mas
diversos dentro dela Academia
no es una formade decir que
laspeliculas que se hanido
premiando hastaahorasean
malas, sino que es una oportu-
nidad de que peliculas que han
sido pasadas poralto ante-
riormente entren dentro dela
discusién cinematografica.

Un género aparente
Habiendo establecido quela
selecciéon de nominaciones
al Oscaresunreflejodelos
gustos eintereses de quienes

conformanlaAcademia,
podriamos esperar que el
panorama de nominaciones
parapeliculas de tematica
LGBT seviera desfavorecido.
Sinembargo, el casono es
tan simple: “De hecho, una
gran cantidad de peliculas
LGBT han ganado premios
enlos Oscar,aunque para

los espectadores queer que
recuerdan mas de unsiglode
lahistoriadel cine, el premio
masimportante,lamejor
pelicula, no esellugar mas
favorecedor paracomenzar”
(Davidson, 2017). Moonlight
eslaprimerapelicula LGBT
en ganar el premio a mejor
pelicula, y sitomamos como
referenciael caso de jHuye!,
también podriamos suponer
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que hastahace pocos afios
tampoco habriasido consi-
deradaunapeliculade Oscar.
Uno delos nuevos miembros de
la Academiaentrevistado en
Vulture menciona que “Cuando
Moonlightgand |...] sentique
los nuevos miembros dela
Academia, incluyéndome a mi
mismo, realmente hicieron una
diferencia” (Buchanan, Wilson
yLee,S.F.).

Lo interesante cuando
hablamos derepresentacion
LGBT encine es que estaparece
haber creado su propio género
cinematografico. Hablamos
delas peliculas LGBT como
hablamos de peliculas de
época,de guerraodeautor; en
otras palabras, como sinecesi-




taran tener su propia categoria.

Cuando hablamos de peliculas
heterosexuales, hablamos de
todalaproduccion cinemato-
grafica; incluso cuando no hay
unromance enel centrodela
historia,asumimos alos perso-
najesrepresentados como
heterosexuales. No eslo mismo
decir peliculas romdnticas

que decir peliculas hetero-
sexuales: sialguien nonos hace
laseparaciéondecine LGBT,
asumimos que estamos viendo
cine heterosexual, porquelo
aceptamos como lanormadela
misma manera en que hacemos
laseparacion entre mejor peli-
culaymejor peliculaenlengua
extranjera. Inclusolos prin-
cipalesfestivales de cine, que
estan comprometidosarecom-
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LA PRESENCIA DE PELICULAS LGBT DENTRO
DEL CIRCUITO DE PREMIOS Y FESTIVALES ES MAS
UNA EXCEPCION A LA REGLA QUE UNA NORMA.
Y DE LA MISMA MANERA EN QUE LOS ESPACIOS

MAS MAINSTREAM DEL CINE ESTABLECEN SUS

PROPIAS ELITES, LOS FESTIVALES DIRIGIDOS A

LAS PELIcULAS LGBT TAMBIEN ESTABLECEN SUS

PROPIOS ESTANDARES SOBRE QUE PELICULAS

pensar el cine no convencional,
tienden a tener un premio
especial para peliculas queer
enlugarde otorgarles el primer
premio (aunque Secreto en la
montariia - Brokeback Mountain,
AnglLee, 2005,gan6 el Le6nde
Oro en Venecia, y tanto Adids
amiconcubina - Ba wang bieji,
1993, como La vida de Adéle- La
vie d’Adéle, Abdellatif Kechiche,
2013, ganaronlaPalmade Oro
en Cannes) (Davidson, 2017).
Lapresenciadepeliculas LGBT
dentrodel circuito de premiosy
festivales es mas unaexcepcion
alareglaqueunanorma.Ydela
mismamanera en que los espa-
cios mas mainstream del cine
establecen sus propias élites,
los festivales dirigidosalas
peliculas LGBT también esta-
blecen sus propios estandares
sobre qué peliculas deciden
distribuir. Segin Loisty
Zielinski, citados por Damiens
(2018),los festivales LGBT han
participado enla conformacion
de una cultura cinematografica
queer que tantorepresenta
como produce, pero también
refractanregimenes de gustos
contradictorios (p. 26).Si
bienlos festivales dedicados
apeliculas LGBT permiten
aumentarla exhibicidony
distribucion de historias que
de porsitienen dificultad
paraentraraotros circulos

de festivales, también han
contribuidoacrear el modelo
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decine en el que pensamos
cuando hablamos de peliculas
LGBT. Aqui es que empezamos
amencionar ejemplos como
Secreto en la montaria (Ang Lee,
2005), Carol (Todd Haynes,
2015), Ladoncella (Ah-ga-
ssi,Chan-Wook Park, 2016),
Moonlight (Barry JenKins,
2016) o Lidmame por tu nombre
(Call me by your name, Luca
Guadagnino, 2017).El cine
LGBT se hacreado estaestética
de cine de autor o de perso-
naje, donde priman la sutileza
y la contemplacion. Y sibien

no hay nada de malo con eso,
debemosreconocer que, dentro
delmolde que han creado, los
festivales se pasaporalto otro
tipo derepresentaciones tanto
estéticas comodiversas.La
mayoriade historias atin sigue
siendo sobre hombres blancos
declasealta, y en casos como
Lavida de Adéle, incluso, las
historias sobre mujeres siguen
siendo contadas por hombres
que continuan fetichizando a
laslesbianas. En este tltimo
caso,las mismasactrices han
comentado haberse sentido
incomodas mas por como se
retrat6 la historia que porlos
temasy situaciones que abarca
(Aftab, 2013).

Estaestéticadel cine LGBT
haextendidolaimagen del
queermelancolico,dondela
exploracién delasexualidad es



siempre parte del eje drama-
tico e, incluso, es muchasveces
castigada. Nuevamente, no
esquetodasestaspeliculas
seanmalas, apesarde que si
podamosdiscutirsialgunasde
estasrealmente contribuyen
acrearrepresentacionosolo
perpetuan estereotipos téxicos,
perosiuno quiere echarsea
ver una comediaromdantica que
no seaheterosexual, no queda
mucho dedénde escoger.Y de
manerasimilaracomo sucede
enotras partesdelaindustria
delcine, lalistade peliculas
sobre gente de color esain mas
cortasiestamosbuscando ver
una pelicula LGBT.El estreno de
Locamente millonarios (Crazy
Rich Asians, 2018) es un muy
buen paso enelaumento dela
diversidad dentro delaindus-
triadel cine, pero posiblemente

falten algunos afios para que
podamosver una pelicula
similar centrada en tematicas
LGBT.

:Como han evolucionado
coneltiempolas peliculas
querepresentan personajes
LGBT, o que quieren tratar
temas LGBT? Unarespuesta
adecuada probablemente
serialalongitud dellibro.
Sin embargo, cuandollega
latemporada de premios, se
tratadereconocer qué peli-
culas LGBT sonreconocidasy
cudalesno (Loayza, 2018).

Sibien Moonlighteslaprimera
peliculaLGBT enllevarse el
premio de mejor pelicula, no
estdcercadeserlaprimeraen
sernominaday tampocoesla
primera considerada con posi-
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bilidades de ganar el premio.
Pero si estamos contando a
Moonlight como consecuencia
delos cambiosrealizadosala
demografia delos miembros
dela Academia, entonces
necesitamos otros ejemplos
parahablarde qué ocurria con
laspeliculas LGBTQ+antesde
2016.Sirevisamosla categoria
de mejor actor, por ejemplo,
vemos cdmo:

[..] eneldltimo pardedécadas
sehaconvertido casienun
clichérecompensaralosactores
queinterpretanapersonajes
homosexuales con unanomina-
cion, junto con cualquiera que
interpreteaalguien conuna
discapacidady alguien cuyo
nombre sea Meryl Streep. Mas
decincuentaactores hansido
nominados parainterpretar
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personajes LGBT.Sibienla
sexualidadylaidentidad de
género de estosactoresnoes
asunto denadie, es triste que solo
dos de esosactores se identifi-
quen abiertamente como LGBT.
(Davidson, 2017)

Miradas heterosexuales
Sitomamos en cuenta que
pocosactores en Hollywood
seidentifican abiertamente
como LGBT, nos quedamos con
que muchasde estas nomina-
ciones siguen conla costumbre
de contar experiencias LGBT
desde unaperspectivahete-
rosexual, en muchos casos
perpetuando estereotipos
toxicos. Nominaciones como
las de Moonlighty Lidmame por
tunombrenos demuestran que
siexisten peliculas contadas
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MUCHAS DE ESTAS NOMINACIONES SIGUEN CON
LA COSTUMBRE DE CONTAR EXPERIENCIAS LGBT
DESDE UNA PERSPECTIVA HETEROSEXUAL, EN
MUCHOS CASOS PERPETUANDO ESTEREOTIPOS
TOXICOS. SI EXISTEN PELICULAS CONTADAS POR
GENTE LGBT CAPACES DE SER RECONOCIDAS

Y QUE NO BAJAN LOS ESTANDARES DE LA
PRODUCCION CINEMATOGRAFICA EN BUSQUEDA
DE UN AUMENTO EN DIVERSIDAD.

por gente LGBT capaces de ser
reconocidasy que no bajanlos
estandares delaproducciéon
cinematograficaenbisqueda
deunaumento endiversidad.
En el casode Moonlight, el
guion fue coescrito por Tarell
Alvin McCraney, autordela
obrateatralenlaque sebasala
pelicula, quien es abiertamente
homosexual.Yenelcasode
Lldmame por tu nombre, tanto
eldirector, Luca Guadagnino,
como quien adapté el guion,
JamesIvory, son abiertamente
homosexuales. Ambos fueron
nominados sus respectivas
categorias como mejor director
y mejor guion adaptado. Tanto
Moonlight como Lidmame por

tunombre ganaronel Oscar a
mejor guion adaptado.

Sibienincluso cuando
hablamos sobre qué peliculas
LGBT sonreconocidas dentro
delos circuitos de premios

y festivales atin vemos una
mayor predominanciade
historias de hombres blancos
contadas por hombresblancos,
no porello se puede decir que
no existarepresentacion o
diversidad. Ladiscusiéonnoes
sobre cuando podemos decir
quelarepresentaciéon gandy
yano existe ladiscriminacidn,
sinode darnos cuentade que
estosetratadeunproceso
constante. Pequefios cambios,
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como modificar partedela
demografia delos miembros de
la Academia, puedenllevarnos
agrandes cambios.

Lavalidacion delos Oscar (o
lafaltade ella) puede serun
signo delos tiempos, aunque
durante gran parte de su
existenciala Academiano ha
demostrado estar exacta-
mente al dia conlos problemas
culturalesysociales,y porel
contrario mantiene lo yaacep-
tado (Loayza, 2018).

Sibienlademografiadel jurado
cambia, esimportante tener
en cuenta que todo grupo tiene
sus propias élites y formasus
propiosinteresesy gustos.
Dado elalcance que tienen,

no podemos descartaralos
Oscar solo porque no estemos
de acuerdo conlas peliculas
que deciden nominar. Silas
nominaciones que vemos en los
Oscar son sintomaticas delo
que se esta produciendo como
industria, entonces con mayor
razén debemos ser criticos de
los productos que se escoge
validar.

Laedicion nimero 91 delos
Oscar trajo consigo tanto
cambiosinteresantes, como
larepeticién de patronesya
conocidos. Pordarunosbreves
ejemplos, Spike Lee gan6 un
Oscaramejor guion adaptado
por Elinfiltrado del KKKlan

(BlacKkKlansman, 2018) y Ruth
E.Cartery Hannah Beachler
ganaron el Oscaramejor
disefio de vestuarioy mejor
disefio de produccién por
Pantera Negra (Black Panther,
2018), convirtiéndose enlas
primeras mujeres afroame-
ricanas en ganar dentro de
susrespectivas categorias
(The Representation Project,
2019).Esinteresante ver cémo
en unos pocos afios, desde el
inicio de #0scarsSoWhitey
sus consecuencias dentro de
laestructuradelaAcademia,
hemosdejado de contar estos
ejemplos conlos dedos de una
solamano. Lanominacién de
Roma (Alfonso Cuarén, 2018),
tanto amejor pelicula como
amejor peliculaenlengua
extranjerapodriasignificar
que sigamos viendo cambios
interesantes dentrodela
categoria de mejor pelicula.
Lasorpresivavictoriade Una
amistad sin fronteras (Green
Book, Peter Farrelly, 2018)
sobre nominadas como El
infiltrado del KKKlan (Blac-
KkKlansman, Spike Lee, 2018),
La favorita (The Favourite,
Yorgos Lanthimos, 2018) y
Roma (Alfonso Cuarén, 2018),
sinembargo, nosrecordé que
los cambiosrealizados dentro
delaAcademiano pueden
esperarcorregirenunparde
afios un sistema hatenido casi
cienafios paraconsolidarsey
colocarasu élite en posiciones
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Una amistad

sin fronteras

de poder, e incluso mas afos si
tomamos en cuentalahistoria
del cine desde susiniciosyno
sololosdelaAcademia.

Una amistad sin fronteras,
comoyasehadichodeotras
peliculas mencionadas, noes
necesariamente unamala peli-
cula, peroesunejemplo mas
delo quela Academiaacepta
como diversidad. La cinta
abordaeltemadel racismoy
otrostemasdediscriminacién,
de manerabastante super-
ficialy perpettialaideade
redimir aun personajeracista.
Alainesperadavictoriade
Una amistad sin fronterasle
podemos sumar que la pelicula
mas premiadadelanoche

fue Bohemian Rhapsody, la
historia de Freddie Mercury
(Bryan Singer, 2018), el biopic
de Freddie Mercury que acabé
siendo preocupantemente
bifébicoy homofoébico,y que
esel filme mas taquillero con
un protagonista homosexual
(Montgomery, 2018). Bohe-
mian Rhapsody, la historia

de Freddie Mercury elimina
labisexualidad de Freddie
Mercury delahistoria para
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estableceralahomosexua-
lidad y heterosexualidad como
opuestos morales. La pelicula
haceunesfuerzotan grande
en mostrar lahomosexualidad
como laraiz delos problemas
enlavidade Freddie que,
paracuandollegamosala
parte en que le diagnostican

el VIH, esto parece casiun
castigo al personaje por no

ser heterosexual (American
Institute of Bisexuality, 2018).
Tomando en cuenta que desde
lareacciéndela Academiaa
#0scarsSoWhite hemos visto
lasnominaciones de Moonlight
y Lldmame por tu nombre en
los premiosde 2017 y 2018
respectivamente, lanomina-
cién de Bohemian Rhapsody,

la historia de Freddie Mercury
casisesiente comounretro-
ceso,regresandonosala
tendencia a premiar peliculas
queretratan historias LGBT
desde una posicidon hetero-
normativa.Casos como el de
estas ultimas dos peliculas
demuestran que, sibien ha
habido unaumentoenla
diversidad delas cintas que se
escogereconocer, algunos de
estos ejemplos derepresenta-

ciénsiguenreproduciendo los
sesgos de la parte mas tradi-
cional de la Academia.

Incluso sino podemos hablar
demal obuencineysidejamos
devalernos delos criterios
impuestos por élites cerradas,
aun podemos ejercer nuestro
propio criterioalahorade
evaluar el cine. Es muy facil
separarse por completo dela
conversaciény decir “yonoveo
los Oscar”, perolarealidad en
€so es que no estamos gene-
rando ningin cambio, sino
simplemente dejando que las
mismas personasnossigan
diciendo qué esoquénoes
buen cine. Los Oscar podrian
incluso bajar sunimero de
audiencia, pero mientras sigan
enelcentrodeladiscusién
cinematografica seguiremos
viendo cdmola gente saleal
cine en enero acompletarsu
checklistdelas nominadas
antesdelaceremonia. Y sibien
existen nichos paraotros tipos
decine,lastaquillas siguen
siendo las que establecen qué
peliculasreciben presupuesto
y, por ende, qué historias
contamos.

Foto:
Roma
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esdemediados del afio pasado, lasredes sociales no dejan Foto:  Apartirdelaspeticionesylapresionde
de hablarde unaparejade telenovela: Aristemo, nombre Amara  losfans,sellevdacabo el spin-offjuntos
oficial del noviazgo entre Aristételes y Cuauhtémoc, muerte el corazén nunca se equivoca (2019),
personajes secundarios de lasegunda temporada de Mi enfocado solo enlarelacién homosexual
marido tiene mds familia (2017). Es una telenovela mexi- delos dosadolescentes. En marzo de este
canaquenarralavidade unapareja heterosexual: Julieta afio se haincluido una giramusical por
y Robert, quienes nunca han tenido que enfrentarsea todo Méxicoy otra gira en Brasil, sin dejar
las tradiciones de la convivencia. Sin embargo, cuando de contarlos eventos promocionales
laparejase muda aun nuevo departamento, conocealos que sehandado en Estados Unidos. En
duenos del edificio, quienesresultan serlos padres biol6- conclusion, latelenovela es un éxito y no
gicos de Robert, una familia tradicional que esperaverala cabe dudade quelosseguidores, inclu-
parejaviviendo en felizmatrimonio. yéndome, estamos muy contentos con la
visibilizacién de este tipo de contenidos,
Lavariedad de personajes —como la tialiberal, laabuela ya que cuando hablamos de una telenovela
conservadora, el tio permisivo,lamadre comprensiva— paratelevision con personajes gais, nos
hace casiimposible que quien vealatelenovelano se referimos a un formato masivo por exce-
sientaidentificado conalguno de ellos. Perolo masintere-
sante de estaserie eselalcance quellegaatenerenredes
sociales, con casi dos mil tweets por episodio dedicados 'Expresioninglesaque pf?cede de '?5 pala,bras.
1 . Fan Kingdom, su traduccion al espafiol seria"reino
alapequenahistoria entrelos dos adolescentes, que son

i fan"y serefiere alacomunidad de aficionadosaun
quienes conforman un poderoso fandom®. grupo, artista, oactividad.
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lencia, ala “normalizacién” de las expresiones de amor.
Porejemplo, solo es necesario buscar Aristemo enredes
paraencontrar mensajes positivos, asi como la difusién
de otras producciones latinoamericanas que también
alcanzanlamismatematica. Esto podriallamarse una
buena visibilizacion, ;no?

Esnecesarioaclarar que, enlaserie, Aristoteles y Cuauh-
témoc, después de varios meses de noviazgo y de que ya
viven juntos, atin hacen el gesto de un choque de pufios
parademostrarsuafecto enlugardeunbeso enloslabios,
como las otras parejas. Lanovela esta dirigida a mayores
de catorce afiosy cuenta con escenas de parejas hete-
rosexuales, protagonistasy secundarias, manteniendo
relaciones sexuales de forma explicita. Sin embargo,
incluso en su spin off, su tiempo en pantalla sigue sin
pasarlos quince minutos, cuando el programa cuenta
con cuarenta minutos de duracién por episodio. Esto nos
llevaapreguntarnos sirealmente estan normalizando el
mundo LGBTIQ+ o, por el contrario, terminan estigmati-
zandolo.

El fandom “Aristemo”, conformado por
los miles de seguidores delahistoria, ya
estababastante contento antes de que los
personajes fuesen pareja. Sin embargo,
luego de mostraralgunosindicios de las
dindmicas de “unaverdadera pareja”,
como tomarse de las manos o declara-
ciones de carifio, en donde uno le dice “te
quiero” al otro, se hacian presenteslos
comentarios de un publico insatisfecho,
que esperaba un poco mas de esas escenas.

En México, nuevamente, se popularizé
otro shipp?. Setratade #Juliantina: Juliana
y Valentina, de Amar a muerte (2018),
telenovela que giraen tornoalapremisa
de “;qué pasaria siunalmaal morir trans-
migraaotro cuerpo?”. Un contenido alto
enmelodramayromance: una historia
que sinningun problema se podriaver
ensuhorariodelasdiez delanocheenun
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canal de sefial abierta. A diferencia de la historia mesu-
rada entre los dos chicos de Mi marido tiene mds familia,

en Amar a muerteyahay unromance entre los personajes
femeninos, con tres meses de emisidn, ademdas cuenta con
tresescenas de besosyunade sexo. Esto ultimo haservido
parajustificar quelatelenovelano tiene censuras basadas
enlahomofobia. ;Pero ello significarealmente que no son
homofébicos, o es otra estrategia de marketing porque las
relacioneslésbicasyverados chicas besandose siempre
vaavender mas?

(Cudndo sellegaasabersiestamos consumiendo buen
contenido LGBTIQ+ o hemos caido en otratretade produc-
tores que se handado cuentade que, asiseaalgo minimo el
contenido homosexual, vamos a terminar viéndolo?

Sense8(2015), Orange is the new black (2013), Orphan
black (2013), Skam (2015), Dear white people (2017),y la
reciente Sex education (2019) son excelentes ejemplos de
unapuestaen escena que buscavisibilizacién LGBTQ+,
yno esporque Netflix se preocupe exactamente de las
problematicas en torno alacomunidad, sino porque se ha
dado cuenta de que hay un publico ansioso por consumir
estashistorias. Un ptiblico que sinotala diferencia entre
una produccién audiovisual sin muchainvestigaciény
preparacion, y otra que si cuenta con personas de la comu-
nidad involucradas desde su creacidény ese esel casode
100dias para enamorarse (2018).

En Argentinase estren6 100 dias para enamorarse, una
telecomediaromdantica que narra cémo un matrimonio
heterosexual de abogados, al celebrar suaniversario
numero 20, decide firmar un contrato de separacién

por cien dias con clausulas muy especificas paraponer
apruebasuamor. Lanovela, emitida por Telefé, trabajé
desde el episodio 0 sus guionesy desarrollo de personajes
con AFDA (Asociacién Familias Diversas de Argentina).
Cuenta con dos personajes LGBTIQ+y decidié ir masalla
delaL (lesbianas) ylaG (gais). Lanovelanarralatransi-

2Término que proviene dela palabrainglesarelationship, cuya
traduccién al espafol es relacién. Las comunidades de fanaticos
eninternetsuelen utilizarla parareferirseaunromance ovinculo
emocional entre sus personajes de ficcion o analogos.
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ciondeun chicotransylasdificultades
que tiene como parte de una de las mino-
riasmas discriminadas en el colectivo.

Maite Lanata, laactriz, fueala Casa LGBTI
en Rosario paraconocery entrar mas

en su personaje, Juani, un chico trans.
Ensetiembre fue unadelasinvitadas

al Festival de Cine Latinoamericano de
Rosario, junto con Dani Vega de Una mujer
fantdstica (2017), para participar del
conversatorio “El cineyla TV como expre-
sion deladiversidad”.

“Desde un principio, Juani (100 dias para
enamorarse) ibaaser un chico trans; no se
ibaamostrarlatransformacién, el camino.
Perohablando con AFDA nos contaron
cémo eran esos cambiosy se decidid
mostrar el proceso”, dijo Maite enuna
entrevistaderadio este ano. #Basta2019
[Bastatodo] (6 de setiembre de 2018).

Esteesuncasoenel quelatelevisiéonargen-
tina (Telefé) prefirié lo que el ptiblico, a
través delasredessociales, le exigia, lo cual
significé un granavance enlavisibilizaciéon
LGBTIQ+, conunaversiéndeloshechos que
permitialaparticipacién dela comunidad.
Sin embargo, no significa que todaslas
producciones argentinas seanasi. Conel
estreno de Simona (2018), unatelenovela
musical que cuentadelahistoriade una
chicaquetrabajacomo mucamay suefia con
ser cantante,se narré dentrodesuslineas
delahistoriaunromance homosexual
entre dos adolescentes: Blas y Junior, lo
queenredesse conocié como #Blasnior. Al
igual que en el caso mexicano, laparejade
23 anosde edad chocabalos pufios enlugar
dedarseunbesoenloslabios.

No estoyimplicando que para que unaserie,
novela o peliculatengaverdadera visibi-
lidad LGBTIQ+ debaserrealizada por gente
delacomunidad, pero siesnecesario inves-
tigar paraampliar esavisién conservadora
y estigmatizada paraayudar a comprender
quelos personajes LGBTIQ+ no seresumen
alos mejores amigos peluqueros,los que se
visten bien olas machonas que estan en una
etapa, personajes sin ninguna profundidad
que cumplenelrol o cuotade otroadorno
de utilerfainclusiva.(C)
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