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Las minorias
sexuales 1O

existen.

SIONES del

HOLLYWOOD

Este es un repaso por peliculas estadounidenses que, entre
los afios 1930 y 1960, a través de sutilezas y creatividad,
muestran los vinculos entre personas del mismo género en
unintento por burlarlacensura de Hollywood, que seiniciade
manera legal con laimposicién del Codigo Hays (1934-1968).

* [sAAC LEON FRriAS



urante varias décadas, la pantalla grande —yluego
también la pantalla chica— hanignoradola existenciade
seres humanos conun comportamiento sexual que no se
cinaestrictamente alarelacién hombre-mujer o vinculo
heterosexual.Y eso que lamismarelacién hombre-
mujer se asumia desde una perspectiva sentimental,
romantica o familiar, reprimiéndose el erotismo que, no
obstante, podiafiltrarse de maneras sutiles —o aveces
no tanto, pues hubo quienes traspasaronlos muros de
contencion—. Aun asi, los vinculos de pareja estuvieron
mayoritariamente modelados por una moral social

que estableciaroles muy precisos en tiempos en que ni
siquiera el término heterosexual se utilizaba, pues resul-
tabaredundante paralacomprensiéon de entonces. La
homosexualidad jamas se mostraba como tal,y el lesbia-
nismo, paradecirlo en palabrasde Carlos Monsivais, era
tan ofensivo a Dios que ni siquieraresultabaimaginable.

En esaexclusiénjugé un papel central enlos Estados
Unidos el célebre Codigo Hays, que las propias majors
avalaroneincorporaronapartirde 1934. En otras partes
deluniverso occidental hubo organismos de censura

de mayor o menor calado: desdela puritana censuradel
franquismo espafiol hastala mas permisiva que se ejercio
enpaises como Francia o Suecia.

Pero,ademas de estas mediaciones censoras, estabael Foto:
pesodelamoralsocialdeunaépocaquellegahastala Una mujer
décadade 1960, espoleada por el victorianismo anglicano, para dos
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el protestantismo de Europa del Norte, el
catolicismo mediterraneo y latinoameri-
canoy por otras expresionesreligiosas.
Enotraslatitudes, enlaIndia, enlos paises
musulmanes o enlos del sudeste asiatico,
conJapdn como potencia principal, hubo
igualmente limites que fijaban el universo
delorepresentable enlapantalla. El peso
delasreligiones nacionalesylamoral
social prevalente desempefiaronroles
decisivos paraimponer dichoslimites. En
elcinedelalndiaodel]Japoén se excluian
por completo besos enloslabios entreun
actoryunaactriz.




Esamoralsocial, convertida en norma
expresa (con frecuenciaporley cons-
titucional) o tacita, funcion6 como
cortapisa exterior, pero también como

un mecanismo de autocontrol paralos
productoresydirectores: habiavallas que
no se podian traspasary cosas (muchasy
muy variadas) que no se podian exhibir.
Lapornografia, por cierto, existia, pero de
manera clandestina, relativamente escasa
y dedificil accesibilidad. Casien todos

los casos erauna practicailegal, aunque
en muchos paiseslasautoridades podian
hacerse delavista gorda siemprey cuando
se mantuviese en pequefos guetosy no
tuviese, claro, lamenor difusion publica o
publicitaria.

El clésetdel celuloide

Undocumental dirigido por Rob Epsteiny
Jeffrey Friedman, El celuloide oculto (The
Celluloid Closet, 1995), es un buen mues-
trario de cémo en Hollywood se eludi6
mostrar cualquier comportamiento sexual
disruptivo,ysiporalliaparecieronalgunos
personajes (siempre hombres) conrasgos
amanerados o formando casipartedeun
grupo exclusivamente femenino, fueron
vistos como excéntricos, peculiares,
graciososy, enultimainstancia, inofen-
sivos. La sexualidad quedabaneutralizada
ydesplazada.Se podiasaberoimaginarlo
queeran, pero eso quedabaen el planode
loimpreciso.No se conoce en el Hollywood
clasiconingtn ejemplo de audaciaal
respecto.

Enotraspartes,igualmente, podiahaber
personajes un tanto ambiguos sexualmente,
peronomas que eso. En Argentina, Méxicoy
Espafia, nisiquieraambiguos: se erahombre
oseeramujer,no cabian mediastintas. No
podia concebirseaun charro,aungaucho
oaun cantaor flamenco coninclinaciones
haciaotroshombres,lo que no significaque,
vistasahoraconlaperspectiva del tiempo,
no apareciesen porahiestrechasamistades
o compadrazgos que hacen pensar que habia
algomas que ellazo de cercaniao camara-
deria.Porahipodiaversealgunaostensible
excepcion: en Losolvidados (1950), de Luis
Buiiuel, por ejemplo, hay unabreve escena
enlaque unhombre mayor vestido con
eleganciaseacercaaladolescente Pedro
(Alfonso Mejia) que esta frente al escaparate
deunatienda,le dice algo que no se escucha
porquelacamaraestiubicadaalinteriorde
latienda, yluego se alejalentamente al notar
lacercaniadeun policia. Esunapoderosa
sugerenciaalapedofilia, peroal mismo
tiempo estd mostrada con grandiscrecion
expresiva.

Foto:
Los
olvidados
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Debajo de la superficie

Vamos a ejemplificar estanota haciendo menciéon de
peliculas estadounidenses entrelos afios 1930y 1960
que constituyen buenos ejemplos del modo en que se
revelaban (o no) los comportamientos potencialmente
transgresores, porque en sumayoria son peliculas muy
conocidasy,alavez, muyrepresentativas delos modos
velados o eufemisticos, sin dejar de ser expresivasal
mostrarlos.

Enlosprimerosafios deladécadade 1930 seasomaron
pequefiaslibertades que el Cddigo Hays vaasofrenar. En
Una mujer para dos (Design for living, 1933), del gran Ernst
Lubitsch, unamujer (Miriam Hopkins) terminaaceptando
de maneraimplicitaun ménage a trois con dos hombres
(Gary Coopery Fredric March). En Marruecos (Morocco,
Josefvon Sternberg, 1930), la francesa Amy Jolly (Marlene
Dietrich), vestidade frac, se acercaaunamujer sentada
enun cabaretyleestampaunbeso enloslabios. Podemos
fantasear sobrelo que Lubitsch o Sternberghubieran
podido hacer entiempos posterioresyliberales,aunque el
dato contundente es que tanto él como otros congéneres
supieronadaptarsealas convenciones delos relatos de su
épocay, por ahi, deslizar algunas alusiones inquietantesya
conel Coédigo Hays activoyen el que no cabianlastransgre-
siones manifestadas en Una mujer para dosy Marruecos.

Unamaneraeufemisticaylidicadejugar conlaalteracién
delosrolessexuales fueatravés del desdoblamiento o
trasvestismo obligado porlas circunstancias, como los
que se muestran en La reina Cristina (Queen Christina,
Rouben Mamoulian, 1933), con Greta Garbo en traje
masculino eimpostacién delavoz; en La novia era él (I
was a male war bride, Howard Hawks, 1949), con Cary
Grantocultando suidentidad con atuendo femenino, o en
Una Evay dos Adanes (Some like it hot, Billy Wilder, 1959),
donde Tony Curtis y Jack Lemmon se maquillany se ponen
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faldasypelucas paraengafiaralaorga-
nizacién criminal que los persigue. No se
trataba de untrasvestismo perturbador,
peroinevitablemente creabasituaciones
equivocasyactivabasoluciones tan suges-
tivas comolafrase de Joe Brown cuando
Lemmon se descubre como hombre al
final de Una Evay dos Adanes: “Nobody is
perfect”.

Homosexualidad latente

Lasoga (The Rope, Alfred Hitchcock, 1948),
ha permanecido como el primer intento
cinematografico de construirunrelato
enunatomatnicaconunidad deaccion,
tiempoy espacio. Yasabemos que Hitchcock
tuvo que “ocultar”los cortes delas diez
tomas que se suceden para componer los
ochenta minutos de duracién del filme.
Peroloquenosinteresaahoraesdar
cuentadeesevinculo que, aestasalturas
delahistoria, podemos observar clara-
mente como homosexual, entrelosjévenes
asesinosinterpretados porJohnDally
Farley Granger. Salvo para ojos clinicosy
pocomas,noselesveiaasienlaépocadel
estreno. No hay que esperara Secretoen la
montarfia (Brokeback mountain, Ang Lee,
2005) paradescubriren el género macho
por excelencia, como erael wéstern,
insinuaciones non sanctas como las que
sedesprendendel vinculo de Wyatt Earp
(BurtLancaster) y Doc Holliday (Kirk
Douglas) en Duelo de titanes (Gunfight at
the 0.K. Corral, John Sturges, 1957),0la
delos pistoleros que componen Henry
Fonday Anthony Quinn en Pueblo embru-
jado (Warlock, Edward Dmytryk, 1959).Y,
porellado femenino, el vinculo pasional
queuney distanciaa]Joan Crawfordy
Mercedes McCambridge en Mujer pasional
(Johnny Guitar, Nicholas Ray, 1954). En
otro filme de Hitchcock, el melodrama
gbtico Rebeca (Rebecca, 1940) llegamas
lejos, sise quiere, conla demostracion de
lesbianismo necrofilo que exhibe el ama
dellaves (Judith Anderson), en apariencia
como unapego de fidelidad inquebran-
table alamemoria de una mujer fallecida.

No selibraban de mostrar vinculos
inquietantes superproducciones como
Ben-Hur (William Wilder, 1959), enla que
seinsinuabauna corriente mas fuerte
quelaamistad hermanada entre Ben

Hur (Charlton Heston) y Mesala (Stephen
Boyd). Elsumun se encuentraen Espar-
taco (Spartacus, Stanley Kubrick, 1960), en
laescena—censuradaenel estreno—de
Craso (Laurence Olivier) siendo lavado
por Antonino (Tony Curtis) en un bafio, en
laque el primero hace una claradeclara-
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cién de sus gustos, y de suatraccion por Antonino conla
metaforadelapreferenciaentrelasostrasylos caracoles.

Lapatologia sexual

Alavistade esos cuadros,lahomosexualidad es, en
verdad, menos latente porlaexpresion que las miradas,
gestos uomisionesrevelan, sin que deslice nada de una
manera ostensible. Es curioso comprobarlo en nuestros
tiempos de marcada exteriorizacién de conductasy
posiciones frente al campo de la sexualidad, pero en el
llamado periodo clasico sonoro, el espectador participaba
deljuego que el sistema de produccion le dispensaba en
elsentido de “desentenderse” de las posibles ambigtie-
dades erdticas o defiliacion de género. Si estaban allj, tal
como las estamos evocando, se pasaba por alto cualquier
lado disruptorylacomprensién asumia, en todo caso,
que habia un componente patoldgico en aquellos alos que
uniaunlazo que no se queriaver cargado de una potencia
ldbrica perturbadora paralas normasvigentes. Es decir,
cualquier comportamiento fuera delasnormas morales
establecidas pasabaaformar parte de alguna perversion
oanomalia.

No debe olvidarse que enla “vidareal” la propia medicina
—o, mejor, lasinstituciones médicas— consideraron

las desviaciones delaconducta heterosexual como una
patologia, como unaalteracion de la supuestanaturaleza
invariable del ser hombre y del ser mujer.

Enuntitulo,audaz en sumomento, Tormenta sobre Wash-
ington (Advise & Consent, Otto Preminger, 1962), aunque
yaenlosalboresdelaaperturaliberal de Hollywood
sehacealusiénaunarelacién homosexual entre dos
hombres en circunstancias de guerra. En unaescenase
ingresaaunbar gay, claramente perturbador para el
personaje de Brigham Anderson (Don Murray) y parael
espectador. En sumomento era casiun equivalenteala
discoteca gay de Irreversible (Irréversible, Gaspar Noé,
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ALAVISTADE ESOS CUADROS, LA
HOMOSEXUALIDAD ES, ENVERDAD,
MENOS LATENTE POR LA EXPRESION
QUELASMIRADAS, GESTOS U
OMISIONES REVELAN, SINQUE DESLICE
NADA DE UNAMANERA OSTENSIBLE.

2002) como escenade choque. Elmismo Preminger habia
desafiado tabties hollywoodenses en La luna es azul (The
moon is blue,1953), Elhombre del brazo de oro (The man
with the golden arm, 1955), Buenos dias, tristeza (Bonjour
tristesse, 1958) y Anatomia de un asesinato (Anatomy of a
murder, 1959), ninguna de ellas con homosexualidad de
por medio. Sin embargo, cuando le tocaasumir el tema
no deja de hacerlo bajolasombradelatradiciéon conser-
vadorade Hollywood y de buena parte de lasociedad
estadounidense, sin que eso lereste el mérito de haber
sido el primero en abordarlo de manera explicita, aunque
de modo tangencial en unasubtrama, en el marcodela
gran produccién industrial. Un afio antes, unapelicula
britanicadirigida por Basil Deardeny protagonizada por
Dirk Bogarde, Losvulnerables (Victim, 1961) operaba casi
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como un actade nacimiento de latematica
gay enel cine occidental. Unanuevaerase
estabainiciandoylahomosexualidad, al
menos lamasculina, empezabaadejarde
ser ese ambito excluido enlasrepresenta-
ciones filmicas.

Filmografiarecomendada

Alemania, afio cero (1948) de Roberto Rossellini.
Lasoga (1948) de Alfred Hitchcock.
Losolvidados (1950) de Luis Bufiuel.

Rock Hudson’s home movies (1992) de Mark
Rappaport.

Elceluloide oculto (1996) de Rob Epsteiny Jeffrey
Friedman.

Thessilver screen: Color me lavender (1997) de
Mark Rappaport.

Unamujer parados (1933) de Ernst Lubitsch.
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