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I

Hoy en dia el asunto de las filias y
las fobias con respecto a los gustos
filmicos se ha convertido en parte
de la agenda del cinéfilo princi-
piante o consumado. Antes no lo
era tanto o, al menos no se asumia
del modo mas o menos deportivo
y ligero como se hace ahora. No se
hablaba de filias y de fobias, pero
habia diferencias muy claras como
las que se confrontaban entre los
redactores de las revistas Cahiers
du Cinéma y Positif, en Paris. Si en
el Cahiers du Cinéma de los anos
cincuenta y sesenta, Hawks, Hitch-
cock, Godard y Bresson estaban
entre los emblemas de la “politica
de autores”, Positif levantaba la
obra de John Huston, Francesco
Rosi 0 Andrzej Wajda. Y eso se ha-
cia con una intensidad que practi-
camente ha desaparecido en estos
tiempos. Esas banderias y otras
mas no estan a la orden del dia. La
cinefilia se ha vuelto o més ecléc-
tica o més despreocupada o, signo
de los tiempos y de las maneras en
que se ven las peliculas, méas indi-
vidualista. Los guetos combativos
de otros tiempos han sido rempla-
zados por una nueva “internacional
cinéfila” apegada a los flujos de los
blogs, las “bajadas” de Internet y
el rapido trasiego de titulos que el
universo informaético ha facilitado.

Podriamos decir que en algu-
na medida se ha duplicado en el
“gusto especializado” del critico o
del cinéfilo a secas la propension
a las simpatias y rechazos del es-
pectador comiin. Con la diferencia
de que el gusto o los gustos “espe-
cializados” han marcado pautas,
han ido creando pequenas y no
tan pequeias constelaciones en
torno a las cuales han gravitado
los centros de atencidn. ¢Se siguen
creando esas constelaciones o es-
tamos, a tono de la abundancia que
propicia la web, ante algo parecido
a ese estado de desorden informa-
tivo que se conoce con el nombre
de entropia? Mi hipbtesis es que
nos encontramos en una etapa en
la que pareciera haberse multipli-
cado la cinefilia al compas de la
aparicion de los nuevos soportes y
las nuevas pantallas. Pero esa mul-
tiplicacién tiene mucho de globo

(de superglobo) y, por lo tanto, no
es facil detectar su consistencia o
solidez. La cinefilia ejercida en las
salas tenia mayores posibilidades
de verificaci6on. En cualquier caso,
y aun cuando ya no sea lo que fue,
la critica (y la opinioén especializa-
da) sigue teniendo una considera-
ble gravitacion en la formacion de
los gustos y, en consecuencia, de
las filias y las fobias.

II

¢Qué es la historia del cine sino el en-
cumbramiento de ciertas concepcio-
nes (en el fondo, gustos o preferen-
cias), que provienen principalmente
del eje Nueva York-Londres-Paris?
A partir de ese eje central, desde
luego no excluyente, se han dise-
minado a lo largo del tiempo buena
parte de las orientaciones que han
liderado los aprecios, reconoci-
mientos, descubrimientos o reva-
lorizaciones de filmes, realizadores
u filmografias enteras. La cinefilia
latinoamericana no se ha sustrai-
do de esas influencias ni antes ni
ahora y eso se puede comprobar
en este mismo nimero de Ventana
Indiscreta.

A riesgo de pecar de un excesivo
reduccionismo, se podrian distin-
guir tres fases (con superposicio-
nes y entrecruzamientos) a lo largo
del tiempo. Una primera en la que
las filias de la critica y la opinién
académica (historiadores, progra-
madores de cineclubes, salas al-
ternativas y festivales, periodistas
culturales, etcétera) se orientan
hacia el cine de “valores culturales
reconocidos”, es decir, aquellos que
se manifiestan en peliculas anima-
das por un impulso intelectual que
las hace diferentes o, al menos, mas
individualizadas que el resto de la
produccion.

LaprimeralistadelarevistaSight
& Sound en 1952 es una expresion
de esa tendencia, muy marcada por
la perspectiva de los historiadores
de cine, aunque en aquella ocasién
gané una pelicula muy reciente,
Ladrones de bicicletas, de Vittorio
De Sica, portaestandarte de la esté-
tica neorrealista de enorme gravi-
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tacién en esas fechas. Pero, en esa
lista en la que ni siquiera aparecid
El ciudadano Kane, que ocup6 lue-
go el primer lugar por cinco déca-
das consecutivas a partir de la lista
de 1962, figuran varios titulos de
prestigio como El millén, de René
Clair; Amanece, de Marcel Carné;
o Louisiana Story, de Robert Fla-
herty. No vamos a discutir ahora
las cualidades de esos filmes. Solo
queremos destacar que la adhesion
a ellos provenia menos de un im-
pulso del gusto o la pasién que de
un juicio de valor més académico.

La segunda fase, animada por la
gravitacion de la revista Cahiers du
Cinéma y buena parte de la critica
francesa, trae consigo una apertu-
ra inusitada, pues se incorpora al
imaginario cinéfilo el aprecio por
directores previamente desdefiados
como “artesanos” de la industria y
obras de género antes identificadas
con la produccién masiva. Las fo-
bias precedentes a la produccion
considerada industrial se suavizan
y si bien no desaparecen, es el cine
de “qualité” el que se convierte en
una de las bestias negras de las ten-
dencias criticas que se hacen fuer-
tes en las décadas de los cincuenta
y sesenta. Pero la aceptacion de las
“nuevas” preferencias no se mani-
fiesta de inmediato en un veredicto
que recoge opiniones de una canti-
dad muy grande de “especialistas”,
como el de la revista britanica,
y recién en la lista de 1982 se in-
corporan tres titulos provenientes
de la produccion industrial norte-
americana no ataviados por esos
rasgos marcados por la autoria ex-
plicita de El acorazado Potemkin,
La pasién de Juana de Arco, 8%o0
La aventura. Esos tres titulos son:
Cantando bajo la lluvia, Vértigo y
Mas corazén que odio. Las batallas
de la cinefilia méas combativa se ven
recompensadas.

Una tercera fase, menos “homo-
génea” que las dos anteriores (que
tampoco lo fueron, claro) supone
una apertura mayor del espectro
de los gustos, una diversificacion
creciente de los modelos o refe-
rentes. La llamada sensibilidad
“posmoderna” viene a reforzar esa
dispersi6on que, sin embargo, no
ha logrado quebrar la continuidad
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Es decir, aunque los ¥l i S
criterios que han ido
modelando la forma-
ci6on de los canones de
valoracion estética se
han ido modificando
0, mejor, reformulan-
do progresivamente, el
peso de una Academia,
inexistente como tal,
pero real en los crite-
rios de los “formadores
del conocimiento y del
prestigio filmicos”, no ha
permitido una dindmica
centrifuga tan extendi-
da, como la que pudiesen
hacer pensar tantos blogs
en estos tiempos de mul-
tiplicacion de fuentes de
opinidn. Asi, Vértigo pasa
a ser la pelicula mas votada
en la clasificacion final del
2012, pero siguen teniendo
espacio titulos consagrados
como Amanecer, de Mur-
nau, La regla del juego, de
Renoir, el mismo Ciudadano
Kane, que pasa al segundo
lugar, Viaje a Tokio, La pa-
sion de Juana de Arco 'y 8%.

Va a ser, sin duda, inte- ROBERT ALDRIC
resante ver qué es lo que se DOSSIER 4
viene en los proximos afios
con el movimiento en alza de
la revolucién digital. Si la dis-
persion se acenttia en términos
de filias y fobias o si, pese a
todo, subsiste la linea de conti-
nuidad que, mal que bien, sigue
teniendo fuerza en el cotejo de
las preferencias cinéfilas. Todo
parece indicar que la propen-
sibn a un cierto orden, a una
suerte de “racionalidad cinéfila”
seguira imperando, aunque esté
en una confrontacién constante
con las tendencias a la entropia
de los gustos y al juego de filias

y de fobias. O TARANTING
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