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Este concurso nace en 1932 en el
marco de la Bienal de Venecia, a su
vez una de las instituciones cultura-
les méas importantes del mundo. El
méaximo premio asignado por el jura-
do a la mejor pelicula en concurso es
el Ledn de Oro, mientras que el mejor
director de filme es galardonado con
el Le6n de Plata. Son importantes
también la Copa Volpi, premio que
reciben tanto el mejor actor como la
mejor actriz, asi como el Gran Pre-
mio del Jurado. Junto a la seleccion
oficial de peliculas en concurso, esta
resefla cinematografica incluye otras
innovadoras secciones, como Oriz-
zonti, un ejemplo del espacio que la
organizacion quiere dar a directores
y filmes emergentes y reafirmar su
condicién vanguardista.

Afectada por una crisis severa en
los primeros afos veinte, la indus-
tria cinematografica italiana comen-
z06 a recuperarse en 1929 y continud
dando sus frutos durante todo el
periodo del asi llamado cine italia-
no de los afios treinta (1929-1943),
cuando el régimen fascista promo-
vi6 una serie de iniciativas para
transformar el séptimo arte en una
poderosa herramienta de propagan-
da. Precedidos por la creaciéon del
Istituto Luce en la década anterior,
surgieron: la Muestra Internacional
de Arte Cinematografico, la Direc-
ciéon General de Cinematografia, el
Centro Experimental de Cine y los
estudios de Cinecitta. Primero entre
los festivales de prestigio dedica-

dos a la décima musa, el de Venecia
inici6 sus actividades entre el 6 y el
21 de agosto de 1932 en el hotel Ex-
celsior del conde Giuseppe Volpi de
Misurata, su creador. La muestra de
cine, que desde su segunda edici6n
concedié premios y tuvo frecuencia
anual, naci6 bajo el signo de la ideo-
logia del régimen fascista en cuanto
a las peliculas italianas que fueron
galardonadas hasta principios de los
afios cuarenta. Incluso cuando no
tenian caracter patridtico-militar,
pertenecian al género de peliculas
historicas que, al igual que las de
guerra, asumian la tarea de difun-
dir “ciertos motivos retoricos tales
como el orgullo de la raza, y los mas
altos sentimientos de la nacién”, se-
gln palabras de Francesco Savio.

Después de una interrupcion en-
tre 1943 y 1945, en las ediciones de
la posguerra, obras significativas
del neorrealismo, aunque acepta-
das en la reseha cinematografica,
no tuvieron el reconocimiento de la
critica. Las peliculas italianas galar-
donadas con el Le6n de Plata fueron
Los intitiles (I vitelloni, 1953) y La
strada (1954) de Federico Fellini, y
Las amigas (Le amiche, 1955) de Mi-
chelangelo Antonioni, quien en 1964
ganaria el Le6n de Oro con Desierto
rojo (Il deserto rosso), dos represen-
tantes de la generaci6on intermedia
entre el neorrealismo y la nueva co-
rriente del cine italiano.

La concesion del Leon de Oro a
Romeo y Julieta (Romeo e Giulietta,

1954) de Renato Castellani, en de-
trimento de Senso (1954) de Luchi-
no Visconti, desencadené una gran
controversia. Los partidarios de Vis-
conti acusaron al jurado de ceder a
las presiones del partido politico que
gobernaba, la Democrazia Cristiana,
el cual boicoteaba a Senso porque el
filme permitia establecer un paralelo
entre el pasado histoérico y la reali-
dad politica del momento, en el que
las iniciativas democraticas eran so-
focadas paulatinamente. Otra dura
reaccién de los que estaban a favor
de Visconti surgio6 a partir de la con-
cesion del premio del jurado —y no
del premio més alto— a Rocco y sus
hermanos (Rocco e i suoi fratelli,
1960). Visconti, que habia ganado
el Leon de Plata por Noches blancas
(Le notti bianche, 1957), finalmente
conquist6 el Leon de Oro con San-
dra (Vaghe stelle dell'Orsa, 1965).
Muchas criticas recibi6 también el
premio otorgado ex aequo en 1959 a
La gran guerra (La grande guerra)
de Mario Monicelli (uno de los lide-
res de ese género que a partir de 1961
se llamaria commedia all’italiana) y
a El general de la Rovere (Il generale
Della Rovere, 1959) de Roberto Ros-
sellini, una pelicula que, segun las
izquierdas, traicionaba los ideales de
la Resistencia italiana, movimiento
que surgi en oposicion al fascismo.

A finales de los afos cincuenta y
sesenta, se presentaron al Festival
algunos directores de cine emergen-
tes: Valerio Zurlini (Leén de Oro por

Gianfranco Rosi,
ganador del Oso de
Oro por Sacro GRA
(2013), y Emanuele
Crialese, ganador
del Premio Especial
del Jurado por
Terraferma (2011).



Michelangelo Antonioni
gano el Leon de Oro por
Desierto rojo (1964).

Croénica familiar, Cronaca familia-
re, 1962), Francesco Rosi (Leén de
Oro por Manos sobre la ciudad, Le
mani sulla citta, 1963), Pier Paolo
Pasolini (Premio del jurado por El
evangelio segiin San Mateo, Il van-
gelo secondo Matteo, 1964), Gillo
Pontecorvo (Le6n de Oro por La ba-
talla de Argel, La battaglia di Algeri,
1966), Marco Bellocchio (Lebén de
Plata por China esta cerca, La Cina
¢ vicina, 1967), Carmelo Bene (Le6n
de Plata por Nostra Signora dei Tur-
chi, 1968), Ermanno Olmi, Vittorio
De Seta, Marco Ferreri, Bernardo
Bertolucci, Paolo y Vittorio Taviani,
Giuliano Montaldo, Florestano Van-
cini y Tinto Brass.

En 1968 la protesta explot6 en el
Festival: directores famosos retira-
ron sus peliculas de la competencia
pocos dias antes de la apertura y la
inauguracion oficial fue posterga-
da 48 horas. Ferreri, Pontecorvo,
Francesco Maselli, Roberto Faenza,
Franco Solinas y en seguida también
Pasolini, Bertolucci y Liliana Cavani
se pronunciaron en contra del regla-
mento, el cual se mantenia invaria-
ble desde la fundacién de la mues-

Fuente: Pinterest

tra, mientras que otros se alinearon
a favor. En la noche del 26 de agosto,
con la intervencion de la policia, el
Palazzo del Cinema fue desalojado
y la asamblea suspendida: Cesare
Zavattini, entonces presidente de
esta, fue retirado de la sede del Fes-
tival atin sentado en su silla que se
negaba a abandonar. La XXIX edi-
cion marco el fin de la entrega de los
premios; de hecho, desde 1969 hasta
1979 la muestra no fue competitiva o
no tuvo lugar.

A partir de los afios ochenta, el
Festival otorgd varios premios a
autores italianos, tanto a directo-
res afirmados —Francesco Maselli
(Premio del jurado por Una histo-
ria de amor, Storia d’amore, 1986),
Ermanno Olmi (Leén de Plata por
Larga vida a la sefiora, Lunga vita
alla signora!, 1987, y Leon de Oro
por La leyenda del santo bebedor,
La leggenda del santo bevitore,
1988)— como a representantes de
las nuevas generaciones: Premio del
jurado a Nanni Moretti por Dulces
suefios (Sogni d’'oro, 1981), a Mario
Martone por Morte di un matema-
tico napoletano (1992), a Giuseppe
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Romeo y Julieta (1954), de Renato Castellani.

Tornatore por Fabricante de estre-
llas (L'uvomo delle stelle, 1995), a
Paolo Virzi por Ovosodo (1997) y a
Emanuele Crialese por Terraferma
(2011); Le6n de Plata a Carlo Maz-
zacurati por Il toro (1994); Le6n de
Oro a Gianni Amelio por Asi reian
(Cosi ridevano, 1998) y a Gianfran-
co Rosi por Sacro GRA (2013).

Con la llegada del tercer milenio,
el Festival cre6 dos nuevas seccio-
nes, Nuovi territori y Venezia Di-
gitale, siempre abierto a la expe-
rimentacién, como lo habia hecho
en el pasado cuando present6 El
misterio de Oberwald (I mistero
di Oberwald, 1980) de Michelangelo
Antonioni, ejemplo pionero del cine
electroénico, y Julia y Julia (Giulia e
Giulia, 1987) de Peter Del Monte, el
primer largometraje rodado en alta
definicién. En el 2015, la presencia
entre los competidores de Beasts of
No Nation (2015) de Cary Fukuna-
go, producido por streaming, lanz6
un nuevo desafio al Festival: en este
tiempo de transicion, silos servicios
interactivos de la televisiéon reem-
plazan las salas de cine, ¢cual sera
el futuro del séptimo arte? Q)
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Mi viaje al sur de Italia
(no el de Scorsese, el mio)

En algin lugar al que nunca he via-
jado en el Mediterraneo se desarro-
1la Stromboli (1950), una pelicula de
Roberto Rossellini sobre una mujer
de ciudad que se muda a una isla de
pescadores. Un trozo de tierra roco-
sa habitado por un volcan, vegeta-
cién rala, mujeres de negro con pan-
torrillas gruesas, nifios que se hacen
mayores antes de tiempo y hombres
que se sienten mas comodos en el
mar mezclados con bestias
que en casa.

Stromboli es un lugar des-
conocido, pero con un aire fa-
miliar. Rossellini film6 alguna
de sus mejores peliculas en las
ruinas de la Segunda Guerra
Mundial: Alemania, afio cero
(Germania anno zero, 1948),
Roma, ciudad abierta (Roma
cittd aperta, 1945) y Paisa
(1946), y luego hizo otro puia-
do de sus maravillosas crea-
ciones a partir de los silencios
o ruinas del neorrealismo: Eu-
ropa 51 (1952), Viagje a Italia
(Viaggio in Italia, 1954), o Ya
no creo en el amor (La Paura,
1954). La bisagra entre ambas
etapas es Stromboli, film que
podria haber sido interpretado
por mi madre. En algunas se-
cuencias, puedo ver su cara so-
brepuesta a la de Ingrid Berg-
man en su primera incursiéon con el
director italiano por el que sacrifico
su reino en Hollywood.

Acababa de terminar la universidad,
de cumplir 22 afios y de casarse. Pe-
cosa, espigada, tetona, algo narizona,
con los labios pulposos de Monica Vitti
y el pelo del color de los caballos ala-
zanes. Ana era la segunda hija de un
calabrés con una chiclayana. Erala dé-
cada de los ochenta y el ideal de belle-
za imponia chicas con narices respin-
gonas y diminutas, rubias con la piel
bronceada, como si la piel fuese una
continuacién del color de pelo. Ana
desentonaba en su grupo de amigas
del colegio de monjas, pero alguien en
el barrio notd que desentonaba de una
manera hermosa. Y se caso con ella.

Ana Carolina Quinionez Salpietro

El era un ingeniero metalirgico
amateur y le habian ofrecido un pues-
to bien pagado en San Juan de Millo-
tingo, un pueblo minero en las alturas
de la sierra de Lima. Ella acababa de
terminar con el pie derecho la carrera
de Educacion Especial, pero dio un
paso al costado para seguirlo a él y a
la idea de una familia propia. Habian
intentado desanimarla diciéndole
que el pueblo no se parecia en nada a

» Ingrid Bergman en Stromboli.
Fuente: Pinterest

los de las postales con casitas de pie-
dra de techo dos aguas bajo el cielo
azul, que solo habia montanas e ichu,
y que la gente era dura como su clima.
Era una muchacha testaruda, que es
cuando la obstinacién se encuentra
con la insolencia, y se mudo.

Si en Lima desentonaba, en San
Juan de Millotingo chirriaba. Pasaba
la mayor parte del tiempo con la cara
cuarteada por el clima encerrada estu-
diando para sus exdmenes de inglés o
intentando cocinar platos que nunca
terminaban de hacerse por culpa de la
altura. Dentro o fuera de la casa sentia
miedo. Adentro escuchaba ruidos que
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no podia identificar. Afuera tiraban
piedras a su casa. Los nifos interac-
tuaban poco con ella. Y las mujeres del
pueblo la veian con una desconfianza
que al menor estimulo se transforma-
ba en desdén, como le pasaba a Karin
en Stromboli. Karin, en un intento por
aduenarse de la vieja casa donde la
habia depositado su marido, pinta con
flores la pared y esconde las reliquias
familiares. Nota que un grupo
de vecinas tiene los ojos clava-
dos en ella, y las invita a pasar
y dejar el marco de la puerta. Lo
Gnico que consigue es que se va-
yan en direccion contraria.

En otra escena, ella, deses-
perada, busca conversar con
un nifio y no logra arrancarle
palabras; se vuelve a estrellar
contra una pared. Karin no es
retratada como una pobrecita
sufriente; es una mujer incorre-
gible, con contradicciones y fla-
quezas, que se resiste a adoptar
héabitos de los lugarenos para
camuflarse entre ellos. Esa falta
de humildad, que le sefiala la tia
anciana de su esposo, molesta
al pueblo, a su esposo y enfure-
ce al volcan, personaje esencial
en Stromboli.

En San Juan de Millotingo,
una chica joven que le ayudaba
a lavar la ropa le aconsejé a mi mama
que no tuviera un hijo ahi, que, si na-
cia, corria el riesgo de que le corta-
ran la cara. Ella no lo sabia, pero era
probable que mientras escuchaba e
imaginaba esa pesadilla, estuviera
embarazada de su primer hijo o hija.
Descubrié que estaba encinta mien-
tras lo estaba perdiendo. La llevaron
de emergencia a Lima. Tenia 22 afios,
pero en San Juan de Millotingo ella
termindé de hacerse mayor. Un aho
y unos meses después naci yo. Y me
siguieron tres hermanos. Todavia
cuando digo que soy la hermana ma-
yor siento que algo dentro de mi se re-
suelve, que estoy ocultando a la chica
de 22 afos que se meti6 en la boca del
lobo desobedeciendo advertencias.



