Nuri Bilge Ceylan.
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Tarantino, Richard Linklater v David

Optamos por colocar dentro de esta lista a cinco directores
que hayan tenido presencia en la cartelera comercial o
en festivales capitalinos; y otros cinco directores a

los que
hayamos apreciado a través de cineclubes

, €N proyecciones

Paul Thomas Anderson  cinéfilos, formados g part

mo exorbitante de videos
lidados en |

i‘r c!a-] consu-  suficientes para ensayar sus miradas a
a década de :{In!_.:l:l'qc”.”m- l‘a. bl Eine: s
autores que entendieron la fw... mm{n i caracterizan por sus imponentes
que entendieron g Importancig dimensiones audiovisuales, por ser pe-
de rrlnrmm:rg- con los grandes estudios netrantes estudios del cu}l; rtamiento
porque necesitaban disponer de recursos  humano en nm'.:imiento ('?::l‘ﬁa“te‘ y

Paul Thomas Anderson —como (Juentin
Fincher— pertenece a la segunda gene-
racion de directores norteamericanos
- =
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Paul Thomas Ani

s del nuevo siglo

porque hablan del amor, el amor en to-
das sus formas: la necesidad de amor, la
busqueda de amor, la carencia de amor y
la capacidad o incapacidad de amar. Mu-
chas veces los personajes de las peliculas
de P. T. Anderson, dominados por una
extrana ola de amnesia o ignorancia, no
son conscientes de lo que buscan, de ese
amor que persiguen desespcmdﬂm&l‘l-
te; un amor que a veces es simplemente
un deseo feroz de ser aceptado. Y que
se expresa en sus cinco notables filmes,
Sydney: juego de prostitucién y muerte
(1996), Boogie Nights (1997), Magnolia
(1999), Embriagado de amor (2002) ¥y
Petroleo sangriento (2007) con explicitas
referencias al cine del setenta, a Robert
Altman en particular, a la cultura popya
las fuentes seminales de la literatura nor-
teamericana. Nada mal para un mucha-
¢ho discolo del sur de California, renuen-
te a los estudios universitarios y con gran
espiritu gestor que se vinculd al oficio
desde sus bases lécnicas, evolucionando
hasta convertirse hoy, a los 38 anos, en
un campedn del llamado “cine total” en el
ue se encuentra incurso al igual que sus
admirados Ophuls, Eisenstein, Renoir,

Bertolueei, Leone, Coppola, disefiando
para ello imdgenes mis grandes que la
vida misma, sonidos y muisicas inolvi-
dables asi como lineas narrativas y picos
draméticos de probada nobleza. Paul
Thomas Anderson ha urdido la mejor
pelicula norteamericana de esta década,
Petréleo sangriento, y se puede anticipar
en él una tendencia a seguir creciendo ar-
tisticamente.

Contreras

Kim Ki-duk

Desde su primer acercamiento al cine
como director y guionista, el agua y su
entorno, como catalizador o lugar pri-
mario donde se terminan saciando los
deseos, ha sido un elemento de ilacion
del elaborado universo simboélico de Kim
ki-duk. El agua ha acompanado las deci-
siones mas simples v brutales de sus per-
sonajes: un hombre yace muerto por cul-
pa de un pescado helado y filudo clavado
en su abdomen. Otro intenta escapar de
morir ahogada partiéndose el dedo que le
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impide zafarse de las esposas. Muy cerca
al agua una mujer tiene un anzuelo pren-
dido de la vagina y otra, muy joven, se
casa con un anciano arquero a través de
un ritual colorido sobre una embarecacion
en medio de la nada.

Teniendo al agua y a los personajes mas
humanos en su brutalidad v enajenacion
como leitmotiv, desde Crocodile, de 1996,
hasta El arco, del 2005, el surcoreano
supo, a través también de una puesta de
escena que se fue “limpiando” poco a poco
(si no recordemos el estilo pop asiitico o
muy “ochentoso” de Wild animals o la
experimentacion con la cimara en mano
de Real fiction, aunque sus primeros mi-
nutos consisten en su mis grande aproxi-
macion al estilo definitivo que luciria yva
en los anos 2000) a transmitir toda una
logica donde priman las pulsiones, el de-
seo satisfecho de manera antojadiza e in-
mediata pero también vital y elemental, lo
que en instantes nos evoca a aquella mu-
chacha que se masturba con un cachorro
en Domicilio desconocido, o el tipo que es
ayudado a sacar con cuidado el anzuelo

atrapado en su garganta en La isla.
- -
-
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Asi como el papel del agua fue signi-
ficativo en una etapa de su filmografia,
como las playas en Bad guy o Time 0
como la laguna que encierra y acoge a
los personajes en Primavera, verano,
otoilo, invierno... y otra vez prima-
vera, ¢l cine de Kim Ki-duk viré en los
{iltimos afios —de la mano con un estilo
austero y minimal, planos estéiticos o
grandes panoramicas y a la vez cimaras
en espacios intimistas e intimidadores
como carceles (Breath, 2007) o casas
deshabitadas— hacia la exploracién de
historias con personajes fantasmales,
secos, mudos, despojados de teatrali-
dad, pero sirviendo aun a uno de sus
temas capitales: el amor como entrega
extrema. Desde La isla o Bad guy pa-
sando por Samaritan girl, El espiritu
de la pasion, Time o la reciente Dream
(2008), Ki-duk plasmé en la década re-
ciente un entorno memorable para las
relaciones mas extranas que haya pro-
digado el cine de los Giltimos tiempos.

Resulta interesante evaluar los lo-
gros de la carrera de este cineasta a lo
largo de sus 16 filmes, desde Crocodile
‘—donde son evidentes sus mds caros
temas sobre el amor sui géneris, mez-
cla de perversién y santidad, el perdon
¥ la reconciliacién, y sobre la caida
~ de outsiders que viven en la fosa de la
iy o] ligad — hasta Dream, donde la
on de su propuesta llega ya a

‘su ojo se convierte en una
1a prisién de El espiritu de

hacen de sus personajes, que van mas
alla del estereotipo paré sembrar pre-
guntas sobre las extranas conductas que
guian a sus protagonistas.

Si bien los Dardenne comenzaron a
hacer documentales y ficciones hace casl
treinta afios, su obra atrajo la atencién
mundial desde La promesa (1996), ¥ 50~
bre todo Rosetta (1999), que los hizo me-
recedores de su primera Palma de Oro
en el Festival de Cannes, galardon que
volvieron a recibir por El nifio (2005)-
Este ltimo filme ha sido el unico es_.tret
nado comercialmente en nuestro pais, St
bien algunos de los anteriores han cireu-
lado por festivales y ciclos de cine.

Los Dardenne ya hace tiempo deja-
ron de ser una revelacion para conver-
tirse en los representantes de un estilo
consolidado, firmemente anclado en el
registro realista de observacion de las
acciones de los protagonistas o sus con=
frontaciones, reinventando el cinéma
verité gracias a su colaboracidén con el
extraordinario director de fotografia
Alain Marcoen, La cimara en manoy la
persecucion constante de sus persona-
jes alcanzan fuertes momentos de ten-
sién que son la marea caracteristica del
cine de los directores belgas, en filmes
que no dan tregua al ritmo trepidante
guiado por las emociones de los prota-
gonistas y sus conflictos personales.

La intransigencia estilistica en la obra
de los Dardenne, especialmente en sus
filmes mas conocidos mundialmente
(los dos ganadores de la Palma de oro
y El hijo, de 2002) es lo que permite
que sean reconocidos como verdaderos
autores. Si bien su dltimo filme, Ei si-
lencio de Lorna (2008), no fue recibido
con tanto entusiasmo, de todos modos
esperamos con grandes expectativas las
proximas obras de estos cineastas com-
prometidos con su estilo filmico y su
propuesta politica.

Ames

José Luis Guerin

* Enlamayoria delos filmes de Guerin en-
-contramos una exploracion del espacio

la mirada, y una sumersién en el
po con el fin de descubrir o Tescatar

en Ti'ende sombras, un romance
0y un posible crimen; en fnn-
rodaje de El hombre quieto de
enEn construccion el pasado
d En.lla__r:iudad de Sylvia, a
€l protagonista it
en Unas fotos en la m
la mujer esgnmial de Dante,
i todos los ca-
e el objeto pero solo se en-
ella, suimagen, su sombrg

que activa la memoria ¥ la imaginacion,
y una y otra (memoria € imaginacion) se
confunden, pues ambas aluden a algo
que parece na tener ya c':or'ls:stencia s6li-
da pero si una existencia ideal.

Innisfree comienza con las voces de
El hombre quieto sobre planos del pai-
saje del pueblo en 1988, cuando se rodd
¢l documental de Guerin. Las voces se-
mejan las de fantasmas. Evocan a gen-
te muerta, son senidos de otro tiempo
que flotan en un territorio desolado. Es
inevitable en el cine del director cata-
lan encontrar melancolia, afioranza de
lo que va no esté. Los signos de algin
modo son lapidas, indican dénde se ha-
1la un cuerpo muerto, o solo polvo; pero
también sugieren eternidad y recuerdo.

Las reflexiones que motivan los fil-
mes de Guerin sobre significantes y sig-
nificados, signos y referentes, lo efimero
y lo permanente, la muerte y la eter-
nidad, comprenden por cierto al cine
mismo. En Tren de sombras, el titulo
es ya una definicion del cine cercana a
la caverna de Platén. El cine como una
pobre proyeccién de lo real; y lo real es
aquello a lo que nunca tendremos acce-
so. Si bien gracias al cine y la fotografia,
podemos creer que descubrimos algo
aparentemente oculto (el romance y
quizd el crimen en Tren de sombras), el
referente fisico ya no existe; solo vemos
fantasmas, apariencias. Mas autn, los
signos mismos son precarios y tienden a
mutar y desaparecer. En un plano de In-
nisfree (que, al igual que la indagacitn
en Tren de sombras, remite a Blow Up
de Antonioni) la mirada se acerca tanto
a una fotografia que esta deja de revelar
lo invisible v se disuelve en puntos y, al
fin, en nada. El cine no es mas una ven-
tana a lo real para convertirse en mero
sim}llacm tras el cual solo se halla el
vacio.

) Pero Guerin (méis cercano al roman-
ticismo que a las trampas de la razon)

Bruno Dumont.




s U pesimista hicido como el Go-
dard de hoy, mucho menos un nihilista
n‘lﬂ’ an anhelante. En Unas fotos en la
. dad de Sylvia, el protagonista (4l-
Wﬂep del director) es un pe'I‘SCguidur
- eatisfecho de un bien esquivo, de un
miversal” que proyecta sombras varia-
ples y efimeras. Guerin parece decir que
pecesitamos esas sombras, esos signos,
pm.‘ poder siquiera desear el absoluto y
darle asi un sentido a la existencia.

Bustamante

~ Bruno Dumont

. Hay directores que ya sea por caracte-
risticas personales o por determinados
rasgos de su obra se convierten inme-

- diatamente en controversiales, este
- gs el caso —contando aun con apenas

~ un puiado de obras en su haber— del
" francés Bruno Dumont. Es que ciertos
" rasgos de soberbia, apreciables en sus

‘declaraciones y conferencias de pren-
~ sa, mis la presencia en sus filmes de
: ssonajes sordidos y desagradables,
| rasgos abiertamente primitivos y
picos, han provocado reacciones
‘adversas en sectores de la critica, in-
. dependientemente de los valores de su
‘obra. Alejado de las corrientes hege-

! en el cine de su pais, dueiio de
i ascetismo casi bressoniano (aunque
su obra no aparecen los rasgos reli-
de su genial compatriota), en sus
res momentosaparece como unrea-
or decididamente personal, aunque
‘otros, la solemnidad y la grandilo-
gricia lastran los resultados finales de
peliculas. En cualquier caso, lo que
0 se puede negar, con sus altos y bajos,
la coherencia estilistica que hasta el
mento muestra su obra. Su debut en
)6 con La vida de Jesiis fue bastante
mpresionante, en su descarnada vision
la vida rural francesa con personajes
i —como siempre en sus filmes,
s por un sol de fuego— en una

creciente Vordgine de v
¥ sexualidad primitiyg
dio que no les ofrece ¢
venturoso a la vista, g
La humanidad, es un

debocios Rt 1:1 ln?tﬂnamente sus
drado dentro d ILE‘ ) .glm m_u.du e
de ritmo, est4 de: gentm pollqal, e
o hor:fs :f tmel.(jl}ldblladu e§t1rad|} (dura

) ia), ademas de excesi-
Van.}ente pretencioso y solemne, No he
ten}do oportunidad de ver su tercera
pelicula, 29 palmas, pero en su Gltima
obra hasta la fecha, Flandres, el director
retoma su mejor pulso, en una suerte de
relato bélico totalmente distante de los
clisés del género. Es que aqui estamos
ante una guerra innominada, sin adver-
sarios caracterizados con precision, que
se aleja totalmente de los parimetros
de la correceién politica y el resultado
es una obra que esta mucho més cerca
de Los carabineros godardianos que de
los titulos clasicos. Lo cierto es que, con
apenas cuatro obras en su haber, Bruno
Dumont aparece como una voz personal
dentro del panorama del cine francés
v, definitivamente, como un director al
cual seguir.

iolencia, racismo
dentro de un me-
1ingin horizonte
| titulo siguiente,
a obra que mues-

Garcida

Jia Zhang-ke

Uno de los fenémenos més importantes
producidos dentro del cine mundial en
los altimos tiempos es el surgimiento
del cine asiatico como una fuerza emer-
gente aparentemente incontenible. Mas
alla de la trascendencia de esa aparicién
y de la desmedida sobrevaloracion de al-
gunos directores y peliculas por buena
parte de la critica occidental, es indu-
dable que de ese continente han surgido
algunos de los directores mas persona-
les v atractivos de estos afos, llamense
ellos Tsai-Ming-liang, Apichapong Wee-
rasetakul o el chino Jia-Zhang-ke.

DIRECTORES

Nacido en 1970, Jia es el mas talen-
toso exponente de la llamada sexta
generacion del cine de su pais, carac-
terizada por su mirada critica y sin con-
cesiones sobre los diversos cambios ocu-
rridos en China en los afios recientes, y
en su caso hay que agregarle a su mirada
ademas el rigor formal con que constru-
ve sus peliculas y una cosmovisién ex-
presada desde lo estilistico y lo tematico
de una notable coherencia que lo con-
vierten —hoy que el concepto aparece
tan desvalorizado por la critica— en un
auténtico autor. Su debut se produce en
1997 con Xiao Wu —para algunos una
relectura del Pickpocket bressoniano—
rodada de manera semidocumental en
16 milimetros y con un registro mas
crudo ¥y menos estilizado visualmente
que el de sus filmes posteriores. Su se-
gundo filme, Platform, es una obra de
gran aliento ambientada en los afios
ochenta, mucho mas ambiciosa desde lo
formal, en la que el director a través de
los avatares de una compania de teatro
amateur desarrolla una licida reflexion
—a partir de la dialéctica que se estable-
ce entre lo individual y lo colectivo— so-
bre las mutaciones que se han produci-
do en las fltimas décadas en la sociedad
de su pais. Placeres desconocidos es un
relato aparentemente mis simple —aun-
que no menos profundo—, centrado en
este caso en dos jévenes que deambulan
por una China a la que no terminan de
comprender y que no les ofrece un fu-
turo atractivo a la vista. El mundo, otro
titulo fundamental de su filmografia,
esta ambientado en un parque temati-
¢0 que recrea todo tipo de monumen-
tos turisticos, al gue muestra como un
espacio virtual en el que no aparece el
menor atisho de humanidad. A partir de
aqui, Jia-Zhang-ke abandona los relatos
de ficeion desarrollando diversos docu-
mentales que contintan su indagacién
sobre los cambios econdmicos y socia-
les producidos en su pais y su influencia
sobre la conducta de la gente, Asi, Na-

Hermanos Dardenne.

Jia Zhang-ke.
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turaleza muerta refiere a la destruceion
de un espacio humano y social por la
constroceion de una gigantesca represd.
Tras ¢l intervalo de Dong, un trabajo en
el que —recorriendo la obra de un cono-
cido pintor— el director reflexiona sobre
el papel social del artista, Jia-Zhang-ke
retoma su preocupacion sobre las con-
diciones de la vida cotidiana en su pais
siguiendo la trayectoria de tres trabaja-
doras de una fibrica pertenecientes a
distintas generaciones, en un filme que
reflexiona sobre las consecuencias de la
globalizacitn en su pais con una proyec-
cion marcadamente universal,

Gareia

Naomi Kawase

En primer lugar, hay que destacar que
se trata de una de las pocas realizadoras
que en tiempos recientes se han hecho
de un espacio en cinematografias tan
refractarias al desemperio femenino en
labores de direccion como las orien-
tales. Pero no solo eso, Naomi Kawase,
con solo cuatro largos de ficeion, se ha
convertido en uno de los nombres mis
impottantes del cine japonés mas re-
ciente, al lado de Kiyoshi Kurosawa, Hi-
rokazu Kore-eda o Nobuhiro Suwa.

De entrada, hay algo que distingue la
obra de Kawase de la que vienen rea-
lizando sus companeros de generacion
¥ que no es usual cuando se produce el
pase al largometraje, ni en otras cine-
matografia del mundo ni tampoco en el
Japon: el cambio de registros técnicos y
metrajes de un proyecto a otro. Es decir,
la directora pasa del largo al corto, del
35 mm al video digital y de la ficcién
al documental, sin sobresaltos y como
producto de una decision personal, no
de una imposicion del mercado o las eir-
cunstancias, Esta opcion le aporta a su
cine un rasgo muy peculiar y, contra lo
que se podria pensar, no supone una di-
vision marcada o un efecto de dispersién
en el conjunto, Hay, por el contrario, una
unidad muy profunda en la filmografia
de esta realizadora, nacida en Nara en
1969, que se asienta en una modalidad
expresiva que hace del registrode las au-
sencias y pérdidas su comiin denomina-
dor. Es verdad que en sus documentales,
Ja primera persona y el despojamiento
del pudor o de la discrecién habituales
propios de un cine impregnado por la
confidencialidad, le confieren un tono
de una radical privacidad expuesta a la
“mirada del espectador. Mientras que las
mediaciones de la ficcion atemperan,
~ sin duda, esa impresion de los cortos o
~ mediometrajes, sin alterar la primacia

de pga tonica privada e intimista que
caracteriza la obra de Kawase en la qgci
¥ cOMO OCUrTe en otras expre'sm‘ne? e
cine de los ultimos anos, los l|m1tebl en;:-
tre la ficeién y lano ﬁcclién se hacen cada
vez mis borrosos e inclertos.

Entre los documentales hay'dos q_ue
sobresalen: En sus brazos (Ni tsutsu-
marete, 1992) ¥ Nacin_:;ento/madre
(Tarachime, 2006), un dialogo con la
anciana tia abuela sobre el padre bmlé_-
gico ausente desde la infam?ia de Naomi,
y el registro del alumhbramiento del hu‘n
de 1a realizadora y de la muerte de la tia
abuela, respectivamente.

Sus largos Suzaku (1997), Holaru
(2000), Shara (2003) ¥ El busqu{:’ de luto
(2007) son variaciones sobre la biisqueda
de la propia identidad, lo efimeroy Jo per-
manente, los lazos esenciales, enun e.stll_n
que hace de la contemplacion y la elipsis
sus instrumentos creativos medulares.

Lean

Nuri Bilge Ceylan

Es una figura referencial dentro del pa-
norama cinematografico de la década.
Nacido en Estambul, Turquia, en 1959,
aficionado a la fotografia e ingeniero
electrénico titulado, Cevlan decide tarde
estudiar direccion de fotografia y reali-
zar su primer cortometraje a los 36 anos:
Koza (Capullo, 1995) es su titule, una
pieza de 20 minutos, filmada en blanco
v negroy con gran resonancia en los fes-
tivales internacionales; al igual que Ka-
saba, su primer largometraje (que po-
dria traducirse como “El Pueblita”), de
timining argumental silencioso y solita-
rio —en clara mentada a Abbas Kiaros-
tami— con el que despliega una vision
personalisima sobre el choque entre
generaciones, entre formas de entender
la vida y c6mo abordar la modernidad
¥ la tradicion campesina turca. Poste-
riu?mcnte, can Nubes de mayo (1999) v
Lejano (Uzak, 2002) —dos peliculas no-
tables que lo consagran mundialmente v
que marcan su relacién triunfadora con
el Festival de Cannes— aparecen va los
mogivos centrales de su obra: la soledad
el silencia, Ia vejez, la distaneia entre loé‘
protagonistas, los estrechos pero ines-
cruta!ﬂes lazos de familia. Asimismo el
usa sistemético de actores no pmfesio_
na_I_es 4ue van cruzandose de pelicula en
pelicula (incluidos sus propios padres
Fatma Ceylan y Mehmet Emin Ceylan)
z':‘zfmplm de la provineia como una Jo.
ent:::I ; 2‘:11;;5;% ; ;ngli":i :(1) ndible para
lestar que acompai; <t
van defini PaNa a sus persongjes,
niendo el estily de este dir

que observa detenidam B

ente la vida dia-
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Pedro Costa.

ria en los pueblos y las ciudades turcas,
desarrollando imagenes y encuadres
muy bien compuestos y aplicando una
dramaturgia minimalista, que tuvimoes
oportunidad de descubrir en algunos
viajes al exterior.

Sus nltimas dos cintas —Los climas
(Tklimler, 2006), que lo tiene de actor
protagonico junto a su esposa en la vida
real (Ebru Cevlan), drama sobre las di-
sonancias de pareja, de clara influencia
“michelangeloantoniana”, y Tres monos
(U¢ Maymun, 2008), Palma de Oro a la
Mejor Direccion en Cannes, sobre una
familia disfuncional que opta por la in-
comunicacion total frente a los proble-
mas que la embargan— son una demos
tracion palmaria de como los hallazgos
de otros directores, en otros tiempos, en
otros lugares, pueden ser reelaborados v
vineulados a los nuevos dilemas morales
del arte del cine y de la realidad turca que
siguen interesando a Nuri Bilge Ceylan,
un director en el cenit de su carrera.

Contreras

Pedro Costa

Un rasgo distintivo de la cinematogra-
fia portuguesa es que a pesar de que su
produceidn es numéricamente poco re-
levante cuenta con algunos realizadores
que estan entre los mas originales del
cine contemporineo. Dejando de lado el
asombroso caso de Manoel de Oliveira
quien, va centenario, contintia rodando
peliculas que sorprenden por su frescu
ra y modernidad, aparecen tambi¢n
rectores como ¢l excéntrico v personall
simo Joao César Monteiro (va fallecid
¥ también, desde luego, Pedro Costa

Nacido en Lisboa en 1959, integr
€n su juventud de conjuntos musi
¥ cinéfilo precoz, Costa dirigio, en 105
SU primer largometraje, O sangue, v
faseinante dpera prima de clim:



ucinado que rinde tributo a
filia (son claras las referencias
de Mizoguchi y Murnau y a los
oniricos de La noche del caza-
e Laugton). Costa recién consiguio
j6n para un nuevo proyecto,
va, en 1994, rodado en Cabo
n filme que refleja aspectos de
¢ la cultura de esa colonia por-
i y rinde tributo a los extrafios
acques Tourneur.

so en Portugal, se interesd en
‘cotidiana en Fontainhas, una fa-

suburbios de Lisboa, en la que
3 dos inmigrantes y pobla-
rzinales, donde rod6 sus dos si-
filmes. El primero fue Huesos,
el director —a través de una

en base a prolongados planos
e un relato de un realis-
0 en el que sin el menor atis-
abilismo, evitando idealizar
nistas y sin apelar a ningin
gratuito, propone una mira-
- sin concesiones sobre la vida

en ese espacio geografico.

siguiente trabajo, En la habita-
nda, Costa dobla la apuesta y
internarse en Fontainhas, que
ento estd siendo demolida
un nuevo complejo ur-
la “accién” principal se de-
una habitacion en la que la
ta vive sin salir nunca y en la
ad principal es el consumo
e drogas. La pelicula recurre
a prolongados planos-se-
on un soberbio trabajo del
v una utilizacion opresiva
cabalgando en los inciertos
la ficcién y el documental

de poema tragico sobre
inexorablemente condena-
sourire enfuit es un do-
o para el ciclo televisivo
¢ temps, sobre Jean-Ma-

il

Kim Ki-duk.

rie Straub y Daniele Huillet, En ascéti-
cos planos fijos, el filme muestra la con-
traposicion entre el obsesivo trabajo de
Hillet en la moviola, mientras Straub se
pasea desgranando reflexiones sobre el
cine en una licida reflexion sobre la dia-
léctica entre la teoria v la practica que
muestra la admirable coherencia del di-
rector incursionando en otro género.

El 1ltimo filme, hasta ahora, de Pedro
Costa es Juventud en marcha, en el que
una vez mas vuelve a Fontainhas (o lo
que queda de ese barrio), hoy invadido
por un complejo de viviendas econémi-
cas. Aqui —alejndose del realismo ex-
tremo de sus filmes previos— el director
rueda una obra a mitad de camino en-
tre la realidad v el suefio, en el que los
personajes deambulan como fantasmas
entre las ruinas de un pasado irrecupe-
rable, Pelicula exigente, dura como un
diamante y de un despojamiento extre-
mo, plagada de una amarga ironia, ra-
tifica a Pedro Costa como un realizador
fundamental del cine contemporaneo.

Gareila

Apichatpong
Weerasethakul

De nombre casi impronunciable (supo-
nemos) fuera de su pais, Apichatpong
Weerasethakul se ha convertido en es-
tos afios en el realizador més conocido
del cine tailandés, una de las cinemato-
grafias emergentes més dinamicas del
Oriente. Conocido 1o significa popu-
Jar, puesto que estamos ante una de las
obras miés dificilmente aprehensibles

P

del espacio filmico contemporaneo.

De las cinco peliculas que ha realiza-
do, tres han tenido una difusién muy ce-
lebrada en los festivales de cine. Una de
ellas es Blissfully Yours (2002), en la que
los titulos de crédito se insertan hacia la
mitad. La accién esta dividida en dos
partes, aunque entre ellas no hay nin-
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guna relacion causal. En una primera, la
cAmara se concentra en tres personajes
en un semiexterior urhano. En la segun-
da, una pareja se adentra en una zona
campestre, come y tiene relacidn sexual,
mientras la cAmara, ademas de mostrar-
los desde una cierta distancia, recorre
con parsimonia los alrededores, casi ala
manera del Jean Renoir de Paseo cam-
pestre, pero extremando la duracion
hasta limites totalmente inusuales.

En Tropical Malady (2004) también
hay dos segmentos notoriamente dife-
renciados: en el primero un personaje
vive una experiencia homosexual en un
ambiente citadino, mientras que en la se-
gunda ese mismo personaje aparece ves-
tido con uniforme militar en un entorno
selvético a la busca de un extrano tigre
de rasgos humanos que ha devenido en
una suerte de leyenda. Sintomas y un si-
glo (2006), inspirada seglin lo ha dicho
el mismo director en la historia de sus
padres, divide nuevamente la accién en
dos partes, aunque en este caso la sepa-
racion es mas dificil de establecer porque
no se muta de un espacio urbano a otro
campestre, sino que ambas partes se si-
tiian en consultorios médicos en tiempos
distintos, aunque el entorno es arbolado,
con lo que parte de ese lado agreste y
boscoso de los filmes precedentes apare-
ce aqui de manera tangencial,

Como Naomi Kawase, el cineasta tai-
landés hace de la naturaleza un &mbito
privilegiado; en el caso de Weerase-
thakul las resonancias pueden ser pan-
teistas o siniestras, pero siempre con
una curiosa capacidad envolvente y casi
hipnética, en el umbral de un universo
magico que no se hace explicito. Las
relaciones humanas, por su parte, pare-
cen tejerse y destejerse sin razones ma-
nifiestas ni explicaciones. Una obra de
efecto perturbador y abierta al misterio
del mundo, sin ningiin tipo de acentua-
cibn o exotismo.

Ledn

Bl
1w



http://www.tcpdf.org

