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En arquitectura, la abstraccién fue empleada por la modernidad para
distanciarse de los estilos arquitectonicos, como una busqueda de simplicidad
volumétricaynegacioén del pasado. Luis Miré Quesada desarroll6 los conceptos
de formas y térmulas, para diferenciar la composicion arquitectdnica como
una busqueda por sintetizar las formas basicas, a diferencia de aquella que
se basaba en preceptos compositivos relacionados con los estilos locales. En
dicha dualidad, Luis Miré Quesada define la diferencia entre ornamento y
decoracidn, con el objetivo de enfatizar los aspectos técnicos y constructivos
del edificio, como caracteristica compositiva de la arquitectura moderna.

abstraccién, arquitectura, modernidad, estilos

The Search for an Artistic Identity. Abstraction in the ldeas
of Luis Mird Quesada

In Architecture, abstraction was used by modernity to take distance from
architectural styles, while looking for volumetric simplicity and denial of
past. Luis Miré Quesada developed the concepts of forms and formulas to
distinguish architectural composition, as a means of synthesizing the basic
forms, difterent from the other one based on rules of composition related
to local styles. In this context of duality, Luis Mir6 Quesada defines the
difterence between ornament and decoration; his intention is to emphasize
the technical and constructional aspects of buildings, as a composition feature
in Modern Architecture.

abstraction, architecture, modernity, styles

1 El presente articulo ha sido elaborado en un inicio, como parte del curso Arquitectura Moderna,
dictado por el arquitecto Elio Martuccelli en la maestria de Arquitectura, con mencién en Historia,
Teoria y Critica, de la Universidad Nacional de Ingenieria, durante el ano 2015.
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136 SCIENTIA ET PRAXIS

En la modernidad, el arte y la arquitectura

tuvieron que encontrar formas
de expresar las inquietudes de una época
contradictoria, que reclamaba un cambio
social y cultural, exigiendo a los artistas la
basqueda de una expresion auténtica de
la época, capaz de representar los avances
tecnologicos y la independencia artistica en
todas las areas de producciéon cultural. Esta
basqueda significaba ademas un subyacente

rechazo de las formas y significados que el

nucvas

arte desarrollaba hasta entonces.

Uno de los mecanismos que utilizé la
modernidad para la exploracién de este
nuevo arte fue la abstraccion. Concebida por
contradiccion, la abstraccidn aparece como
una necesidad de diferenciarse con respecto
al arte figurativo, generando la relacion
dialéctica abstraccidén-figuracién. Asi podemos
identificar en el arte abstracto una negacion
del arte figurativo, una negacion de las formas
de produccion artistica premodernas vy, por
consecuencia, una negacion del pasado.

En el contexto de las vanguardias artisticas del
siglo XX, la abstraccion desarrollé dos maneras
de ser interpretada. La primera esta relacionada
con la negacién de transmitir un mensaje de
manera explicita.En este sentido, el arte abstracto
se libera de la responsabilidad y el peso que el
mensaje transfiere, permitiendo la exploracion
sin limites y las multiples interpretaciones que
el espectador quiera otorgarle. La segunda
tiene que ver con la composicién a través de
la sintetizaciéon del objeto artistico en formas
basicas. De esta manera, la abstraccidon fomenta
la exploracidén geométrica mediante formas y
volimenes, sin un mensaje evidente.

Durante las décadas de 1940 y 1950

aparecieron en el Pert dos grupos de artistas

e intelectuales que defendian las ideas de
la modernidad y proponian dejar atris el
arte figurativo: la Generaciéon del 51 y la
Agrupacién  Espacio  (Castrillén, 2002).
Aunque ambas agrupaciones trabajaban sobre
la misma base, fue la Agrupacion Espacio la
que comunic6 sus ideas con mayor intensidad
y logré un mayor impacto mediatico, debido
al liderazgo de Luis Miré Quesada y la
posibilidad de publicar semanalmente en
el diario EI Comercio. En 1947 publican
en dicho diario su manifiesto Expresion de
principios de la “Agrupacion Espacio” (Mird
Quesada, 1947), en donde hacen publico su
reclamo de un cambio en la producciéon de
arte y arquitectura en el Perd, con el objetivo
de alcanzar una produccién internacional.
Aunque la formacidén y publicacion del
manifiesto de la Agrupacion Espacio es
considerada como un suceso importante de
coalicién para la defensa de la arquitectura
moderna y las ideas sobre la abstraccién, para
Luis Miré Quesada la publicacién de su libro
de 1945 Espacio en el tiempo. La arquitectura
moderna como fendémeno cultural, es un
antecedente ain mas relevante, que expresa
sus intereses tedricos y su compromiso con
el proyecto moderno. Durante esos aflos se
desarrollé un debate entre Sebastiin Salazar
Bondy y Luis Miré6 Quesada, a través de
algunos articulos en El Comercio (Mird
Quesada) y La Prensa (Salazar Bondy), en
los cuales se expuso el enfrentamiento entre
el arte abstracto y el arte figurativo, por la
btsqueda de una identidad nacional en el arte.

Es importante precisar que la modernidad,
como cualquier otro movimiento cultural, no
comienza de Improviso sino que se superpone
y tiene que coexistir con movimientos previos,
de los que busca diferenciarse y de los que
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inevitablemente recibe influencia. Para el caso
peruano, esto significoé que la modernidad
debia coexistir en sus inicios con la arquitectura
neocolonial (de caricter neobarroco), la
indigenista y la neoperuana (Martuccelli, 2000,
p. 65). En dicha transicién, la arquitectura
moderna buscod su autorreferencialidad en la
desvinculacion histérica, dejando al margen
reivindicaciones precolombinas o hispanicas,
proponiendo a su vez un arte abstracto. Para
Luis Mir6 Quesada esta desvinculacion cultural
se materializa en la arquitectura, en el momento
en que el arquitecto comienza a componer el
edificio a través del uso de formas geométricas,
dejando de pensar en los elementos decorativos
que lo recubren y lo cargan de significado.

Pero, ;es posible pensar que la modernidad
en el Perd buscaba cortar la continuidad
en la produccién artistica de ascendencia
colonial o precolombina, para asi conservarla
y evitar su transgresion? ;Es posible pensar
que la modernidad a través de la abstraccion
pudo aportar a la construcciéon de una nueva
identidad en el arte y la arquitectura peruanos
al igual que el arte figurativo?

LO ABSTRACTO SEGUN LUIS MIRO QUESADA

En el ano 1945 Luis Mird Quesada, personaje
fundamental en el pensamiento de la
arquitectura moderna, publica su texto Espacio
en el tiempo. La arquitectura moderna como
fenémeno cultural. Esta publicaciéon es un
manifiesto sobre la modernidad, escrita desde
dentro de la modernidad peruana, pero sin
pretender construir nuevas ideas sobre esta, sino,
mas bien, como una posibilidad de importar las
ideas desarrolladas en Europa varias décadas
atras. Por el tipo de ideas planteadas y la
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argumentacion, se puede considerar a Espacio
en el tiempo como una reinterpretacion
local del libro de Le Corbusier Hacia una
arquitectura, publicado en 1923 (Martuccelli,
2000, p. 129).

Atn con la tarea de introducir las ideas
modernas de Le Corbusier, Luis Mird
Quesada no deja de tener referencias a
las caracteristicas locales, manteniendo un
cauteloso nivel de interés hacia nuestra cultura
y lo que tenemos de tradicién arquitectOnica,
mientras que no contradiga su interés con
la modernidad, o mas bien, evidenciando la
transicion natural, el largo proceso de reforma
en la sociedad, que sufrié la regién en sus
proyectos modernizadores. Dicha transicidon
cultural puede entenderse desde la teoria del
“regionalismo critico” planteado por Kenneth
Frampton, como una manera de importar y
reinterpretar la arquitectura moderna, presente
en el pensamiento de Miré Quesada, aunque
sea mas probable la tendencia de una “vision
moderna con matices locales”, que plantea Elio
Martuccelli (2000) como una actitud critica
hacia la modernidad, pero no estrictamente
confrontacional. La contradicciéon de Mird
Quesada es que la base de la modernidad
se encuentra en la desvinculacion cultural y
territorial del hombre y de la sociedad a la
que pertenece. Esta se produce a través de la
incorporacién del “discurso de las libertades”,
por lo tanto una actitud verdaderamente
moderna apuesta por olvidar el pasado y
proyectarse hacia el futuro.

Este discurso encuentra dos limitaciones: la
desvinculacién cultural y la desvinculacion
territorial. El hombre, para que sea sujeto de
derecho, debe ser entendido abstractamente,
despojado  de

es decir su pertenencia
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138 SCIENTIA ET PRAXIS

cultural. Se hace, por tanto, tabla rasa de la
rica diversidad cultural que caracteriza al
Pert. (Lopez Soria, 2007, p. 33)

La abstraccién en el arte, para Mir6 Quesada,
busca sobrevalorar la participacién del artista
como creador, con la capacidad de producir la
accion creadora, encontrandose por encima de
la obra de arte. Refuerza el sentir de la época,
que ubica al hombre en el centro de la vida
moderna, empujandolo a tomar conciencia
sobre su produccidén cultural. El objeto
artistico pierde relevancia, deviniendo en
composiciones de elementos y supeditindose
al proceso de creacidén del artista.

[...] Todos los frutos artisticos propiamente
contemporaneos |...] sintetizan un proceso de
creacién artistica mas personal y espiritualmente
elaborado por el sujeto creador. Son expresiones
artisticas, como armonizadas composiciones de
imagenes humanamente creadas [...] y no ya
como mera reproduccion de cosas percibidas.
(Mir6 Quesada, 2014, p. 129)

Esta vision subjetiva del arte se plantea no
solamente desde la produccién o ejecucion
de la obra misma, sino también con respecto
a su interpretacion. El arte abstracto libera
de toda carga semintica al objeto artistico,
buscando la composicién pura. Los artistas y
arquitectos modernos veian en este nuevo arte
la posibilidad de explorar las composiciones
por las composiciones mismas, en un acto
de libertad total. Una seudolibertad, para ser
mas especificos, debido a que la libertad total
en la creaciéon artistica es una posibilidad
quizas inalcanzable, pues incluso los impulsos
autématas pasan por un proceso cognoscitivo,
aunque evidentemente mas aleatorio.

Pero esta libertad en la producciéon arqui-
tectonica plantea algunos vacios que los

arquitectos modernos no lograron resolver.
La arquitectura como objeto artistico y su
finalidad, por la realizacién del mismo objeto
en si, es algo contradictorio y peligroso.
¢Qué sucede con la funcién y la solucién
de los problemas especificos del usuario? La
arquitectura no puede desligarse de su carga
funcional, se encuentra en su razén de ser. La
abstraccién como una manera de producir
arquitectura, tiene como objetivo y limite la
composicion formal volumétrica, pero no debe
descuidar el terreno de lo 1til, diferencia entre
la arquitectura y las demas artes visuales.

Los arquitectos modernos en el Pera
se  plantearon problema
arquitectonico, la desvinculacion con toda
tradicion heredada de la Colonia, a través de

una nueva manera de ver la arquitectura y la

como Unico

ciudad. Buscaban “plasmar composiciones
plasticas plenas de aliento formal, mediante el
abstraccionismo puro, categérico y cartesiano
de la geometria” (Mir6 Quesada, 2014, p. 133).
Era una manera de arrebatarle a la sociedad
peruana esa carga cultural ajena impuesta por la
Colonia, por otra no menos extrafla, pero que

responde al tiempo y no a cuestiones politicas.

LA SINTETIZACION DE LAS FORMAS BASICAS:
“FORMAS” Y “FORMULAS”

Dentro de la propuesta abstracta que se
desarrolld en las vanguardias del siglo XX, es
facil entender que la produccidn arquitectonica
moderna tuviera mis inclinaciéon por las
abstracciones que plantean una sintetizacion
formal, geometrias  puras,
debido a que el edificio es en si mismo una
composicién volumeétrica. Esto significd que la
arquitectura moderna atribuyera a este tipo de

basadas en
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composiciones un nuevo valor estético y una
forma de buscar legitimamente la belleza.

A pesar de su gran diversidad, las creaciones
de las vanguardias artisticas y arquitectonicas
destacan por unos principios formales basicos:
falta de jerarquia y de centro, abstraccion y
caricter antirreferencial, reaccién contra la
tradiciéon, utilizacién de mallas geométricas,
mecanismos compositivos basados en el collage,
basqueda de formas dinamicas y transparentes,
inspiracién libre en el universo de la maquina.
Todo ello parte siempre de una suspension
del peso de los condicionantes de la realidad
(Montaner, 1999, p. 146).

En la arquitectura moderna, la diferenciacion
entre los volimenes y la decoracion es
Los arquitectos
velan en esta diferenciacién una manera de
desprenderse de una mascara producida por
la historia, una oportunidad para “limpiar” la
arquitectura. En el Pert, fue Luis Miré Quesada
quien reafirmd esta diferenciacion al introducir
los conceptos de “formas”y “férmulas”. Para él,

fundamental. modernos

las formas se refieren a lo esencial en toda obra
arquitecténica; la estructura y la composicion
volumétrica en general. Por el contrario, las
formulas se refieren a todo lo superfluo, “un
ropaje extrano y falso que recubre y esconde
todo concepto veridicamente arquitectébnico”
(Mir6 Quesada, 2014, p. 208). De esta manera,
las férmulas se refieren a todo lo decorativo y
responden a los estilos arquitectonicos.

El fundamentalismo de la época moderna
hace pensar a sus arquitectos que esta
diferenciaciéon entre las formas puras y los
estilos arquitectonicos es necesaria, y que
la arquitectura trabajada a través de formas
puras
entenderla y producirla. Algunos, a través de

representa la manera correcta de
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este fundamentalismo, llegaron incluso, como
en el caso de Miréd Quesada, a alentar la
formacién de nuevos arquitectos con base en
esta perspectiva:

Ensefnemos por ello alos jovenes que sienten
la vocacién de la arquitectura, a buscar
directamente la belleza de las puras formas,
de manera que cuando plantados —mirada
penetrante, corazdn alerta— delante de los
mas perfectos monumentos arquitectonicos
de Ia

sensibilidad en un simplista y ramplén

humanidad, no desperdicien su

estudio de las formulas decorativas —trazo
de una espiral, elementos de una cornisa,
diseio de una ventana, etc.—, sino que
capten en la proporcién de sus partes, en
el balance armoénico de sus masas y en la
euritmica unidad de sus lineas generales,
la emocién artistica de las formas puras.
(Mirbd Quesada, 2014, p. 208)

En esta basqueda de la sintetizaciéon de las
formas basicas, la reflexiéon de Mirdé Quesada
incluye el reconocer la estructura no solo como
un elemento que permite la construccién
de lo edificado, sino también como un
refuerzo compositivo, en la medida en que lo
reconocemos como ornamento. Esta actitud
tipica de la modernidad aparece también en
arquitectos occidentales, como es el caso de
Mies van der Rohe, quien valora la capacidad
expresiva de la estructura.

Los rascacielos manifiestan su enérgica estructura
durante su construccidn; solo entonces el
gigantesco tronco de acero es expresivo. Cuando
se levanta la tabiqueria, el sistema estructural
que es la base de la composicion, se esconde
tras un caos de formas insignificantes y triviales.
(Benevolo, 2010, pp. 471-472)

Para trasladar esta idea al contexto peruano,
Miré Quesada argumenta que existe una
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diferencia entre “ornamento” y “decoracién”.
El ornamento respeta la estructura y las formas
plasticas, realzando la composicién. Es racional
y aparece como una consecuencia de los
procedimientos constructivos. Por el contrario,
la decoracién es todo elemento que responde
a procesos subjetivos que lo determinan
como bello. Esta relacionado con los estilos
arquitectoénicos y constituye elementos falsos
que se diferencian del edificio. El ornamento se
vuelve decoracion cuando se saca de contexto,
implementindose a manera de férmula en
nuevos Una
constructiva es decoracidon si no corresponde
al contexto en el que se aplica, si no es parte de
la cultura en la que se inserta.

contextos sociales. soluciéon

En este sentido, podemos preguntarnos: ;qué
sucede en el contexto peruano?, ;no es acaso
la arquitectura moderna, con sus soluciones
estructurales, un conjunto de elementos
decorativos al presentarse fuera de contexto,
como lo fue también la arquitectura colonial?
Aunque Miré Quesada no identifica ese
“vacio”, podemos interpretar de su discurso
que esta ‘“descontextualizacién” no = se
refiere solo al aspecto fisico-geografico, sino
también al temporal. Es la ornamentacion
de wuna arquitectura de nuestro tiempo,
como un elemento racional-constructivo
de evolucionada y lograda cristalizacién que
coadyuva a transformar en dominador un

caracter notable de la expresion arquitectonica
(Mir6 Quesada, 2014, p. 217).

La interpretacién de una descontextualizacién
temporal es mis consecuente con su condicién
de moderna, que busca la constante negacién
del pasado. Construye este discurso para reforzar
la idea del desarrollo estructural a favor de una
sintetizaciéon de las formas puras, enfatizando la

expresion formal y material de la arquitectura,
otorgandole a su desarrollo pleno la connotacién
de verdaderas. Para Mir6 Quesada, sobrevalorar
la ornamentacidn tiene como finalidad permitir
el desarrollo de la desnudez y la simplicidad
como ideas en la nueva arquitectura, “porque,
y ello es bueno tenerlo presente, una de las
mejores virtudes de belleza de la arquitectura
contemporanea radica en su simplicidad”
(Mirdé Quesada, 2014, p. 218).

Con todo lo expuesto, Mir6 Quesada no estaba
en total oposiciéon al empleo de elementos
que puedan confundirse como decorativos,
siempre que no estuvieran trabajados como
téormulas  predefinidas. Identificé que la
diferencia entre estructura y revestimiento
se encuentra en la inevitable exigencia de la
carga material a la que se somete la primera,
“liberando” de toda responsabilidad sobre la
rigidez del edificio al revestimiento.

Los materiales constructivos, libres de toda
funcién estructural, son entonces empleados
especificamente en una funcién estética de
belleza ornamental, constituyendo por si y
sin necesidad de complicados y caprichosos
disefios, la auténtica ornamentacién de la
simplicidad formal de nuestros edificios.
(Mir6 Quesada, 2014, p. 220)

La diferencia entre las formulas decorativas y el
revestimiento en la arquitectura moderna radica,
en primer lugar, en la descontextualizacion de
los elementos, pero también en el desarrollo de
la soluciéon material de dicho revestimiento, que
enfatiza el desarrollo tecnologico y refuerza la
simplicidad de las formas arquitectonicas.

Queda claro que en la reflexion de Mird
Quesada es necesario lograr un distanciamiento
de la herencia colonial, de una cultura de la
decoracién excesiva, predefinida y que no
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representaba las inquietudes de la época
moderna. Dichas
impiden una lectura clara de la arquitectura
y banalizan la composicién volumétrica en
un simple uso de férmulas que se consideran
bellas, por encima del desarrollo tecnologico
como un nuevo paradigma en la estética
moderna. En este sentido, la ornamentacién
arquitecténica en el Pert del siglo XX, sigue
una fundamental caracteristica de simplicidad,
una identificacién con el espiritu de la obra,
y un respeto y exaltacion de las superficies y
formas arquitectonicas.

caracteristicas decorativas

CONCLUSIONES

La introduccion de las vanguardias en el Pert se
realiz6 generalmente en los niveles de la cultura
dominante, para luego transmitirse a la sociedad
total. Como afirma Roger Taylor (1980), el arte
es ajeno a las masas, la cultura se transmite en una
relacion vertical. Esto significod que los preceptos
de la arquitectura moderna no tomaran como
base la carga cultural de la sociedad peruana
para reinterpretarse, sino que se traslaparon,
coexistiendo de manera independiente.

Esta coexistencia entre la cultura moderna
y la cultura local estd presente también en
la relacion dialéctica entre los conceptos de
abstraccién vy figuracion. Dicha oposicidn no
solamente contrapone la representaciéon de la
realidad, sino también la posibilidad de otorgar
multiples significados al objeto artistico. Esto
implica que en la obra abstracta es necesaria la
intervencion del espectador, quien completa la
obra en un proceso de interpretacion.

La abstraccion como proceso de diseno
arquitectonico plantea la libertad creadora del
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artista por sobre la obra misma,sin medir que esta
sobrevaloracion de la composicion volumétrica
aparta la funcién de las preocupaciones de la
arquitectura. En el campo de lo formal, Luis
Miré Quesada interpreta esta exploracion
compositiva, conceptos
de “formas” y “térmulas”. Esta clasificacion
apunta a identificar qué es lo esencial dentro
de la arquitectura, en oposicién a lo que es
decorativo y responde a estilos arquitectonicos.
En esta reflexion, Mir6 Quesada afirma la
importancia de la solucién técnico-estructural
del revestimiento dentro de la arquitectura,
siendo esta la gran diferencia con las formulas
decorativas preexistentes.

diferenciando los

En toda la revision de lo abstracto en el
pensamiento de Luis Mirdé Quesada, podemos
evidenciar una conviccidén sobre la cultura
moderna y su intenciéon de introducirla al
contexto peruano, reinterpretindola en la
produccién arquitectural, encontrando sus
légicas. Dicho proceso ha sido inevitable, pero
con la distancia que ha permitido el tiempo
solo queda preguntarnos: ;qué nos ha dejado la
arquitectura moderna en la basqueda legitima
por una identidad arquitecténica peruana?,
¢no es acaso la introduccién de la modernidad
una imposicion del siglo XX, que no es mejor
o peor que la ejecutada por la Colonia, sino
solamente diferente?
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