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El estudio comparado de proyectos no cons-
truidos de Jean Nouvel —Mediateca de Nimes
y Museo Guggenheim Rio—, con el Palacio
de Bellas Artes de Lille (Ibos y Vitart), expone
las similitudes entre edificios subterraneos
y explora la desorientacién y su dilucién a
través del uso de vidrios/agua como interfaz.
Las propiedades fisicas tensionan categorias
que revisamos: envolventes, fachadas y faces.
La tendencia a desmaterializarse los hace mas
involucrados con sus lugares. Se observa como
el uso del sétano altera la materializaciéon del
discurso neoliberal y relevamos a proyectos que
no salieron del papel, destacando sus aportes
a la imaginacion de edificios integrados a
ciudades. Esto desdibuja los limites de lo visible
en el ambito de flujos acelerados del capitalismo
tardio y cultura globalizada, comentados por
Hays y Zaera-Polo. La relacién entre el edificio
subterraneo y la ciudad se convierte en algo
inseparable, que se posiciona en una perspectiva
local de desglobalizacion.
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The comparative study of unbuilt projects by
Jean Nouvel —Media Library of Nimes and
Guggenheim Museum Rio— with the Palace of
Fine Arts of Lille (Ibos and Vitart), exposes the
similarities between underground buildings that
explore disorientation and its dilution through
use of glass/water as interface. Physical proper-
ties stress categories that we review - envelopes,
facades and faces. The tendency to dematerialize
makes them more involved with their places. We
observe how the use of the basement alters the
materialization of neoliberal discourse and we
highlight projects that did not come out of paper,
highlighting their contributions to the imagina-
tion of buildings integrated into cities. This blurs
the limits of the visible in the realm of acceler-
ated flows of late capitalism and globalized
culture, discussed by Hays and Zaera-Polo. The
relationship between the underground building
and the city becomes inseparable, placed in a
local perspective of deglobalization.
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INTRODUCCION

Desde hace veinte afios, el proyecto de un Museo Guggenheim Rio se
justificaba por la inserciéon de Rio de Janeiro en un circuito cultural
globalizado. Si miramos desde hoy, se considera el cambio entre 1990
y 2000, por lo que tenemos doble distancia. Por un lado, la ventaja
de la distancia en términos de cambios culturales y, por otro lado,
la cercanfa que el tiempo acelerado en que vivimos nos impone.
El hecho de que en nuestra época se busca la desglobalizacién y la
desaceleracion nos permite ofrecer una nueva mirada a los proyectos
rechazados anteriormente como ideas disruptivas, cuya condicién
bajo tierra se genera como rechazo al edificio icono global'.

En 1984, los medios franceses sitian a Jean Nouvel entre Frank Gehry
y Norman Foster> debido a sus proyectos para el concurso de la
mediateca de Nimes en una edicion especial. Ello sucede antes del auge
de la construccidn en el circuito globalizado, cuyo icono es el Museo
Guggenheim Bilbao, proyecto de Gehry, en 1997. Para enfrentar esta
nueva realidad del mercado, Nouvel y Pélissié crearon los Ateliers Jean
Nouvel (AJN), que reestructuraron su carrera, asi como asignaron
un arquitecto responsable con su propio presupuesto y un equipo
encargado por cada edificio (Morgan, 1999). En ese momento, Jean-
Marc Ibos y Myrto Vitart colaboraron en los proyectos de Nouvel,
como Onyx (1986-1988), en Saint-Herblain, y el residencial Nemausus
(1985-1987), en Nimes. En 1990, los ganadores del concurso del
Palacio de Bellas Artes de Lille (1990-1997), Ibos y Vitart, fundaron su
propia oficina, donde se dedicaron a este proyecto. Hoy, Myrto Vitart
y Jean-Marc Ibos son arquitectos reconocidos, ganadores del Gran
Premio Nacional de Arquitectura, en Francia, en 2016. Los vinculos
entre la Mediateca y el Palacio de Bellas Artes son mas profundos que
las apariencias y el tercer proyecto, Gugg Rio, nos permite resaltar
propiedades fisicas e intenciones de sus disefios. Revisaremos sus
fachadas horizontales y cdmo estas interfaces integran a los edificios
en el territorio. Son materializaciones de conceptos abstractos de
la cultura contemporanea, como los flujos invisibles de capital y la

' Los textos contemporaneos al proyecto Guggenheim Rio sobre lo que era tener un proyecto
extranjero en un mercado con poca oferta de trabajo a los arquitectos brasilefios formaban el
consenso critico. Elegimos trabajar con referencias que avanzaban mas alla del consenso, con
es0 nos referimos, por ejemplo, a la pregunta: ¢ quiénes tienen miedo de Jean Nouvel? (Moreira
& Rivera, 2002), asi como a otros articulos posteriores de dos profesores Kamita (2009, 2015)
y Segre (2004).

2 Revista L'Architecture Aujourd’hui, nimero 234, publicada en 1984.
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aceleracion del transporte globalizado. La bibliografia critica que
usamos es posterior a 2008 y refleja estas cuestiones. Es una serie
de crisis econdmicas, politicas y ecoldgicas, precisamente el marco
histdrico final del boom arquitecténico globalizado.

El reto de considerarse el edificio bajo tierra como un rechazo a la
visibilidad del icono global® justifica la presencia de esa investigacion
en el debate sobre desglobalizacion. En este articulo, presentamos parte
de lo que se investigé como estudio comparado durante algunos anos*.
Diferente de una investigacién doctoral, los problemas del articulo
se restringen a algunas preguntas de orden secundario, tales como
identificar qué aspectos del debate sobre las envolventes caracterizan el
tratamiento de proyectos subterraneos. Seguramente, nos preguntamos
como ubicar el papel del edificio subterraneo en este marco de
representaciones y codigos, que considera el contexto actual. Finalmente,
aunque nos sirvan como preguntas retéricas, dado el limitado espacio de
texto, pensamos en la posibilidad de aplicar este concepto de envolvente
mediadora a edificios que se esconden en el suelo.

EL USO DEL AGUA COMO ENVOLVENTE |

La cubierta de vidrio propuesta para los espacios subterraneos del
Guggenheim Rio seria un espejo de agua, de 73 x 27 m y 50 cm de
profundidad. Esta zona corresponde a la entrada. La estructura de
acero inoxidable vidriado soportaria el depdsito de agua. Estaria
sostenida por 16 columnas metalicas y una serie de vigas en forma de
caja (véanse las figuras 1y 2).

Figura 1

Presentacion de la
entrada del museo,
AJIN

Fuente: Nouvel, J.
Presentacion del
Proyecto, Archivo
de la Municipalidad
de Rio de Janeiro
(2002).

3 Forma parte de una tesis doctoral mas amplia sobre imaginacion arquitecténica, desplegada
en los siguientes ejes tematicos: dibujo, movimiento y horizonte.

* El estudio comparado presentado generd insumos para el desarrollo de lo que eran los ejes y
capitulos, propiamente.
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Figura 2

Concurso de la
mediateca de
la Carré d’Art.

Perspectiva
Maison Carré,
Jean Nouvel,
Nimes

Fuente: Goulet,
P. (org.) Seccién
Projets et
Réalisations in

L Architecture
d"Aujourd’hui,
n.234, (1984)
Concedido por la
editora para fines
académicos.

166

En los edificios subterraneos, la cubierta funciona como fachada, la
cual relaciona el interior con el exterior del edificio (véanse las figuras
1y 2). A su vez, la fachada es un elemento arquitecténico cargado
de simbolismo y referencias histéricas. La importancia atribuida al
rostro del edificio y sus interpretaciones formaron parte del debate
estético, al final del siglo x1x, entre autores como Wolfflin, Schmarsow
y Fiedler.

Durante el siglo xx, el uso del vidrio en las fachadas proporciond
transparencia —por ejemplo, la transparencia literal fue acufiada por
Colin Rowe y Robert Slutzky—, y, por lo tanto, aport6 correspondencia
entre interior y exterior. En la arquitectura moderna, la fachada paso
de ser una alegoria a un simbolo:

... la superficie exterior del edificio, limpia de toda referencia
a la convencion estilistica, ahora se suponia que debia actuar
como una parte inseparable del todo y como un simbolo de la
modernidad. El rostro del edificio estaba a punto de adquirir
el maximo grado de transparencia, literal o fenomenologica®.
(Zaera-Polo, 2009, p. 109)

Zaera-Polo (2009) nos recuerda que el movimiento moderno invirtié
en el borrado de la fachada, “fundiéndola en un todo organico en el

% Mencion a los dos tipos de transparencia presentados por Colin Rowe y Robert Slutzky, en
Transparency: Literal and Phenomenal (1955-1956), publicado en Perspecta (1963). El primer
tipo, se presenta la correspondencia directa con la visualizacion mediante los materiales
transparentes, mientras en el segundo, la percepcion fenomenoldgica se da por el trayecto
recorrido dentro de un edificio, por ejemplo. Por lo tanto, es algo que requiere la imaginacion de
las partes del edificio, notadas parcialmente y montadas mentaimente.
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que la superficie exterior de un edificio pasaria a ser un mero producto
de su organizacion programatica o de su articulacién constructiva” (p.
110). Asocia la crisis de identidad —basada en los rostros o faces de
los edificios— con la pérdida de los 6rdenes clasicos. Sin embargo, la
modularidad de la construccion de la fachada permaneci6 sélidamente
en su lugar, lo que simboliza la sociedad industrial moderna y sus
valores democraticos igualitarios.

La posmodernidad reinstala la relevancia representacional en la
figura de la envolvente, alienada de sus contextos, correspondiente
a la ideologia imperante del capitalismo tardio, el individualismo y
el espectaculo pop, desde 1960. Mientras el lenguaje arquitecténico
se vuelve politicamente ineficaz a raiz de la globalizacién,
Zaera-Polo (2009) observa que las “articulaciones tradicionales y los
tropos flexionados de la envolvente construida se vuelven técnica
y socialmente redundantes o simplemente obsoletos” (p. 97). La
fabricacion y los materiales de las envolventes atraen nuevos roles y
valores representacionales, efectos y afectos, segiin Zaera-Polo. Con
la neutralizacién del papel del lenguaje arquitecténico tradicional,
lo icénico y lo simbdlico fueron impulsados al frente de las practicas
contemporaneas. Reactivo a la atmodsfera global cada vez mas abrasiva,
el desarrollo técnico de la envolvente se intensifica para proporcionar
aislamiento e inmunizacién, simultineamente a las exigencias
ambientales y sociales.

Esosaspectos del debate contemporaneo en relaciéon con las envolventes
se trasladan al tratamiento de proyectos subterraneos. Situar el Museo
Gugg Rio en este marco conceptual es resaltar la neutralizaciéon de su
fachada horizontal, que simboliza la institucién globalizada detras
del proyecto. Dialécticamente, el museo globalizado, pretendido
por la Fundaciéon Guggenheim, adquiere una forma sumergida. Se
nota la fuerte presencia del poder financiero, las altas inversiones
en construccion, atenuadas por la envolvente de vidrio que oculta el
edificio en el paisaje (véanse las figuras 3 y 4).
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Figura 3

Mirada aérea
del museo,
perspectiva

y seccion
transversal, AUN

Fuente:
Municipalidad Rio
de Janeiro (2002).

METODO COMPARATIVO Y APROXIMACION A CONCEPTOS CLAVES

De la comparacion de tres proyectos subterrdneos, destacamos
el significado de utilizar el subterrdneo como una construccion
conceptual y simbolica, que replantea la idea de fachada. Despliega
las nociones de la envolvente y pantalla, presentes en la bibliografia
revisada, en la que el subsuelo plantea una reinterpretacion critica de
estos términos. Se suman a esos otros conceptos que nos apoyan en la
observacion de los proyectos, tales como la condicion dindmica de la
circulacidon en edificios resumida como vectores, las fachadas como
pantallas comunicantes de signos y la mediacién que es una constante
a ser destacada en todos esos estudios de caso.
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Figura 6

Foto de la fachada
de la Fundacion
Cartier, proyecto

Jean Nouvel.

Fuente:
https:/lwww.
fondationcartier.
com/batiment

Observamos la fluidez en la circulacion y la continuidad entre la ciudad
y el territorio a través de efectos de los materiales utilizados y de la
ubicaciéon de los proyectos estudiados. Son anticipaciones del debate
contemporaneo, en el que se encuentran titulos como “Envolventes
horizontales” de Zaera-Polo, “Vectores y envolventes” de Tschumi y
“Envolventes como mediaciéon” de Hays. Los disefios del arquitecto
Jean Nouvel (véase la Figura 2) para la Mediateca de Nimes (1984) y de
Ibos y Vitart (véase la Figura 5) para el Palacio de Bellas Artes de Lille
(1992) se insertan bajo tierra de forma que nos permite aproximarlos
al proyecto no construido de Nouvel para el Museo Guggenheim, en
Rio de Janeiro (véase la Figura 4).

Pantallas y fachadas

El techo de cristal del Guggenheim Rio es parte de estas dinamicas
contemporaneas de simbolismo y representacién en el capitalismo
tardio. Ademas de las envolventes, tenemos la distincion entre fachada
y pantallas, que niega el caracter expresivo tradicional de la fachada.
Rechaza funciones esenciales de la fachada tradicional: la expresividad
del edificio y la exhibicién de su contenido (Scoffier, 2009, p. 165).

En la Fundacién Cartier (1991-1994), construida en 1994, Nouvel
superpone capas de vidrios. Las sucesivas estructuras metalicas
vidriadas provocan reflejos y transparencias en las fachadas, a las que
se suman las siluetas de los drboles del sitio (véase la Figura 6).

De esta aplicacion del material surgen los mds variados efectos. En
la cubierta del Gugg Rio y en la fachada de la Fundacion Cartier, las
formas construidas pierden definicién, donde “la busqueda de formas
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no es mas que una busqueda del tiempo” (Virilio, 2015, p. 26). Son
imdagenes en movimiento, en las que no existen formas estables. Segin
Virilio (2015), “cuando no hay formas estables, no hay ni siquiera una
forma del todo” (p. 26). El desapego de la realidad exterior se le atribuye
a las pantallas y lo realizan los vidrios de Nouvel, difusores de luz.

En el concurso de la mediateca Carré d’Art de Nimes (1984), surgen
ideas embrionarias para la cobertura del Guggenheim Rio (véase la
figura 8). Serfa un edificio subterraneo bajo la plaza publica, lo que
evitaria la proximidad al patrimonio histérico existente. La interfaz
entre interior y exterior se estableceria mediante un espejo de agua,
que llevaria iluminacién al interior de la mediateca subterrdnea y
mantendria la distancia necesaria para despejar la vista del templo
romano Maison Carré. Las rampas de acceso y el ambiente con luz
cenital contribuyen a la familiaridad entre los proyectos de Rio y
Nimes (véanse las figuras 7 y 8). Se reafirma la nocién de pantalla
“entre dos mundos independientes’, mencionada por Scoffier, en el
paso de laluz y el efecto del agua en movimiento.

Limag n.° 13, mayo 2024, ISSN: 2523-630X

Figura 7

Perspectiva de la
rampa de acceso
basada en la
presentacion de
AJN desarrollada
para investigacion
doctoral

Figura 8

Concurso de la
mediateca de
la Carré d’Art.
Perspectiva
Superior, Jean
Nouvel, Nimes

Fuente:

L Architecture
Aujourd’Hui (1984).
Concedido por la
editora para fines
académicos.

71)



| S.Savio Chataignier

|72

En 1984, Patrice Goulet comenta el concurso de Nimes. En la propuesta
de Nouvel, el uso del agua como elemento central es justificado por el
arquitecto como referente histdrico de las ciudades romanas. Nouvel
evoca el pasado recordando que “la ciudad romana empieza por el
control del agua” En Nimes,

El agua brota del fondo, formando un plano de agua que bafia
los porticos, que parece desembocar en la explanada del jardin,
en la que parece hundirse. [...] el susto es grande al descubrir un
fragmento medio tragado de la ciudad. (Goulet, 1984, p. 65)

Goulet comenta la simetria entre espacios, adentro y afuera, arriba
y abajo, aspectos abstractos que hacen del entorno proyectado un
espacio inmersivo, donde el visitante se separa de la ciudad y puede
sentirse desorientado. Segun Virilio, la desorientacién es tema de
la arquitectura oblicua de Parent y Virilio (1996, p. 7), maestros de
Nouvel, y corresponde al titulo de uno de los textos de su revista
Architecture Principe. Para ellos, la desorientacion era “una aventura
del concepto, o mas precisamente del principium”, en la que pretendian
“otro comienzo para la arquitectura del edificio de viviendas, llegando
treinta afios después” (p. 7) y ofreciendo alternativas a la verticalidad.

Nouvel desmaterializa las envolventes y las hace vibrar con la
superposicion de tramas y el juego con la luz y la sombra. De hecho,
la repeticién geométrica persiste en la abstraccién formal y los
consiguientes ambientes inmersivos en Gugg Rio y en la mediateca
de Nimes. Goulet (1984, p. 65) considera la esbeltez y superposicion
de vidrio y metal de la maqueta de Nouvel como evocacién a las
minucias, el brillo y la profundidad de los circuitos computacionales.
Deducimos que el juego de voliimenes bajo la luz se disuelve en busca
de la inmaterialidad de los flujos de informacién contemporaneos.

En ambos proyectos hay una base cultural que informa las soluciones
formales, es decir, en estos lienzos, mas que voliimenes, se caracterizan
sistemas de datos sobre la luz, el contexto urbano, el paisaje y los
flujos. Los ejes de circulacion y el movimiento estremecedor del agua
presentan estas caracteristicas cinéticas de posibles lienzos.
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Otro edificio que deliberadamente confunde la vista es resultado del
concurso para el Palacio de Bellas Artes de Lille (véase la figura 9), en
Francia (1990-1997). El proyecto de Ibos y Vitart se desarrollé para un
edificio construido en el siglo x1x, que quedd sin terminar. En lugar
de terminar el edificio, los arquitectos prefirieron dejarlo como estaba
y construir una caja de vidrio independiente en el borde del terreno,
conectada al antiguo edificio por una sala de exhibicién subterranea
(véase la figura 5).

La gran pantalla que cubre el edificio estd tejida por pequefios espejos
rectangulares con serigrafias. Los vasos estan sostenidos por puntales
unidos a pilares cilindricos empotrados. Detrds, la pared opaca
pintada de rojo tiene rectangulos dorados. Este conjunto de elementos
y vidrios con fuertes reflejos y colores crean el efecto de disolucion de
la imagineria del edificio. Comenta los reflejos del Palacio, “como si
apareciera el ala fantasma” [...], mientras la luz atraviesa la pantalla
del edificio, devolviendo “sus rayos totalmente desnaturalizados
como fotones ordinarios irradiados por una pantalla de television”.
Por la noche, la iluminacién deja traslucir la pared roja “como si
percibiéramos el reflejo imposible del edificio en secciéon” (Ibos &
Vitart, 1992).

Ibos y Vitart exteriorizan la funcién del museo. En referencia a las
colecciones clasicas del museo, se utilizaron dorados y rojos en la
fachada de fondo, superficie opaca. En el espacio entre los edificios,
los movimientos de personas entran en el campo de la composicion. A
la antigua, incluian una representacion de la obra en la obra. El pasado
estd representado por el reflejo inmévil del Palacio de Bellas Artes,
mientras que el movimiento de las nubes es captado en los espejos,
los personajes que evolucionan en el marco invitan al presente, asi
como a “aquellos que, al entrar de repente en el campo de la pintura,
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Figura 9

Fotos del Palacio de
Bellas Artes de Lille,
Ibos y Vitart

Fuente: Ibos y Vitart
(s.)
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se convierten en espectadores y se encuentran [se perciben] siendo
vistos” (Ibos & Vitart, 1992).

Esas superficies de vidrio, como la del Gugg Rio, conducen a una
relacion estética definida por la figura de la pantalla emisora de
la energia-luz, como nuestros computadores, segin Scoffier. Una
relaciéon destacada por Virilio muestra como la pérdida de referencia,
la ausencia del cuerpo fisico, es reemplazada por la telepresencia de
imagenes en dispositivos electronicos digitales. A través de la pérdida
de profundidad, se concibe la arquitectura, pues “ya no se trata de
la luz griega, como la de Boullée a Le Corbusier [...] ni siquiera la
del impresionismo, sino la imponderable luz-energia, atravesando
nuestros televisores y nuestros ordenadores, que de pronto se convierte
en escenario” (Scoffier, 2009, p. 203). Dichos autores abordan la
contemporaneidad desde un concepto con el que buscan condensar
imagenes dispersas, ya sean de edificios recientes o fendmenos
abstractos traducidos en imagenes.

El papel mediador de la envolvente

Para Zaera-Polo es importante relacionar las practicas arquitectonicas
con el proceso de financiacion de los medios culturales, que repercuten
en figuras abstractas de los agentes involucrados. Sin embargo, segin
Michael Hays, es un error reduccionista ver las nuevas envolventes
arquitectonicas como meras representaciones de una etapa particular
del capital. La arquitectura tiene dindmicas e historias internas que
relativizan este caracter representativo del capital (Tschumi & Cheng,
2004, p. 67).

Para llevar a cabo esta transposicion, Zaera-Polo se pregunta cual seria
el rostro (fachada) de las instituciones en este sistema econdémico, cuyo
ocultamiento se hace efectivo. El presenta hipétesis formales de la
arquitectura que derivan de este nuevo orden mundial y la necesidad
de politicas arquitectonicas, en las que la disciplina sea capaz de
cambios efectivos. Las superficies de la arquitectura contemporanea
serian las interfaces politicas de los edificios, lo que se remonta a la
cuestion de lo informe, como concepto arquitectonico, que nutre la
envoltura de datos mas que de forma.

La superficie del edificio tiene una doble funcion, interactuando
con oposiciones dialécticas: lo privado y lo publico, adentro y
afuera. Es un limite que no solo registra la presién desde adentro,
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sino que también la resiste, transformando su energia en otra
cosa, y viceversa. (Zaera-Polo, 2009, p. 110)

La necesidad de un rostro para las instituciones y organizaciones
provoca una facializacién para organizar sistemas binarios entre
estructuras de poder, que, de acuerdo con Hays, “configuran lo
privado y lo publico, dentro y fuera a través de la envolvente. Como
membrana homeostatica, es un componente crucial de la organizacién
de los regimenes de energia en el edificio” (Tschumi & Cheng, 2004,
p- 67). Asume la envolvente como mediador y defiende la importancia
de la nueva envoltura basada en la urgencia tecnoldgica del mundo
social. Esto significa que “la relacién determinada de la envolvente
con tecnologias de disefio avanzadas, con tecnologias de construccion
de vanguardia, con el dinero, las finanzas, la propiedad y el mercado
inmobiliario” (p. 67) es exactamente lo que llamamos fuerzas y
relaciones de produccion.

Para el autor, mientras que la mediacion de la envolvente modernista
se caracterizd por la abstraccion y la negacidn, la nueva envolvente
conlleva un proceso de suavizado y desdiferenciacion, experimentado
de forma técnica. Por tanto, la experiencia de la envolvente
arquitectonica ya no es distintiva, por ser completamente dispersa,
sino que configura una experiencia estética difusa y saturada a lo largo
de nuestras vidas, la cual parece siempre la misma.

Hays, como vimos en Zaera-Polo, tras la crisis econémica de 2008,
destaca el intento de neutralizar la experiencia arquitectonica, pues
desprende las superficies de sus bases, que antes correspondian a las
estructuras e interiores de los edificios modernos. Como en el caso
del Museo Gugg Rio, las fuerzas de cosificaciéon y mercantilizacion
tienen un impacto en la arquitectura que neutraliza las experiencias.
Asimismo, Hays menciona que “la superficie de las nuevas envolventes
ya no corresponde a un publico social ni a un lugar” (Tschumi &
Cheng, 2004, p. 67).

La nueva envolvente debilita la autonomia disciplinaria, desdiferencia
los procedimientos de disefio y difusion, e intenta disolver la distincién
entre la representacién arquitecténica y el mundo de las imdagenes-
espectaculos. Ella produce un vinculo entre las experiencias estéticas
y el sistema abstracto global actual. Este vinculo se puede notar en la
triangulacion entre: espacio social, arquitectura y la relacion histérica
que existe entre ambos. Suave y neutra, la nueva envolvente es

Limag n.° 13, mayo 2024, ISSN: 2523-630X 75|



| S.Savio Chataignier

|76

también una superficie viva y animada. La mediacion externa incluye
el suelo social irrepresentable, la figura arquitectonica de la envolvente
—mediacién interna— y la teorizacion de la envolvente como figura
representacional. Hays se pregunta como “nuestro aparato perceptivo
y conceptual podria permitirnos enmarcar la experiencia de lo real
irrepresentable” (p.67) de nuestro tiempo, a semejanza de “la forma
en que la cortina de cristal decodifica un momento anterior de
los medios publicitarios y la sociedad de consumo” (Tschumi &
Cheng, 2004, p. 67).

Clasificando diferentes tipos de envolventes, Zaera-Polo (2008)
nombra envolvente plano-horizontal al edificio enterrado, en su texto,
“La politica de la envolvente”. Al principio, escribe sobre cdmo la
indisponibilidad de una fachada, sustituida por una piel envolvente,
caracteriza la mediacion entre edificio y publico. Sin embargo,
nos preguntamos si el no rostro de las grandes corporaciones no se
configura en esa ausencia, como un hecho sumamente conveniente
y privado. En 2009, desarrolla aun mas el caricter politico de los
edificios subterraneos (Zaera-Polo, 2009).

Zaera-Polo destaca que la envolvente plano-horizontal es una de
las formas en que el capitalismo global ha creado mecanismos de
desplazamiento espacial. Suele tener una relacion conflictiva con el
contexto local, en términos de escala, contenido e infraestructura,
que generalmente estd conectada con grandes dominios territoriales.
Atribuye esta causa a la capacidad de acomodar grandes flujos de
peatones y mercancias.

Los tres proyectos analizados —Mediateca, Palacio y Museo— plantean
experiencias parciales y fragmentadas, solo alcanzables al moverse en
su interior, aunque no son infraestructurales, como se prevefa en la
definicién de Zaera-Polo. Son también edificios compactados por su
entorno, sin embargo, no ofrecen una aprehension total de su forma.

La condicidén subterrdnea y su invisibilidad aportan al debate factores
vinculados a un mundo sin forma (Moneo, 1999). El icono, realzado
por la imagen, por lo visible, parece ser lo contrario del edificio
subterrdneo. Sin embargo, la ocultacién no minimiza el impacto
imaginario delas obras, ya que despiertala curiosidad y la imaginacion,
ofrece distintas experiencias del espacio construido y favorece el
desplazamiento y el andar asociado al tacto, por ejemplo. Terminan
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operando como un subterfugio de la aplicacion literal del icono, por lo
que son simbolos que transmiten mensajes mads sutiles y elaborados.
Estos edificios, al tener formas ocultas o discretas, informan mas a
través de indicaciones y experiencias multisensoriales que presentan
sus formas propiamente.

RESULTADOS

Nuestra reflexion sobre este tema es como ubicar el papel del edificio
subterrdneo en este marco de representaciones y cddigos, que
considere el contexto actual. Algunos discursos mas radicales afirman
que la desaparicion de la arquitectura —de manera metaférica— es
inevitable. Como vemos en la conferencia homénima de Dominique
Perrault, The Disappearance of Architecture: Between Presence and
Absence [La desaparicion de la arquitectura: entre la presencia y la
ausencia] (2012), la arquitectura se inserta en relacién con el territorio,
como parte integral del paisaje. En aquella ocasion, el arquitecto
defendia que la arquitectura debe desaparecer. Detras del radicalismo
de esta declaracion se esconde algo crucial para el futuro de la
arquitectura. Para ¢él, la disciplina no debe pensar mas en términos de
objetos. Elementos como muros, fachadas y estructuras, serian solo
modalidades de la arquitectura, pero nunca su finalidad (Perrault,
2012). Primero, los arquitectos se ocupan de las situaciones y luego
del disefio, por lo que defiende que la arquitectura debe ser concebida
como parte integral del paisaje, constituida por el territorio, mas que
por los materiales de construccion.

;Por qué importa esto cuando se mira el proyecto de Rio de Janeiro?
Podemos suponer que el arquitecto mira la ciudad, percibe el territorio
y explora su potencial. Aunque esto puede darse por negacién —como
un no-lugar, en palabras de Baudrillard—, o por ocultacién cuando la
situacion lo exige, segin Perrault.

Para Baudrillard, la arquitectura de Nouvel “crea a la vez el lugar y
el no lugar, que es también el no lugar en este sentido, y que, por
tanto, crea de algiin modo una forma de aparicién. Y es el espacio
de la seduccion” (Nouvel & Baudrillard, 2000, p. 22). Al asociar la
apariencia en la obra de Nouvel a cierto tipo de seduccion, explica
que se trata de una seducciéon dual, que confronta el objeto con el
orden visible de la realidad que nos rodea. No seria consensuado. La
interactividad y el contexto son fundamentales para que esta dualidad
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se haga efectiva como confrontacién. Un objeto “existe mas alla de su
propia realidad, es un objeto que crea una relaciéon dual, que puede
pasar por desviacion, contradiccion, desestabilizacion’, pero confronta
la pretendida realidad del mundo con su “ilusién radical” (Nouvel &
Baudrillard, 2000, p. 22).

El museo de Rio de Janeiro se integraria al tejido urbano. De manera
analoga, de la extensa construccién del Museo Guggenheim Rio,
solo quedaria “su deliberada negativa a ser un edificio monumental,
su voluntad de sumergirse ante la ciudad” (Moreira & Rivera, 2002).
Posiblemente, se sume discretamente a la ciudad y fortalezca la idea
de la desaparicion.

En palabras de Perrault (2012), hacer desaparecer parcial o totalmente
la arquitectura sepultando edificios es una exigencia del contexto. La
experiencia de ausencia y vacio desencadena lo invisible e inmaterial de
la arquitectura, su reverso interior. Implicaria aversion en el sentido de
invisibilizar la volumetria y también de revelar las entrafias, que crean
espacios dentro de la tierra, hasta entonces considerados inhdspitos.
Seria inversa porque es lo contrario de la plena visibilidad de la vida
cotidiana, hoy mds que nunca, en las redes sociales, las camaras
omnipresentes y la exposicién ininterrumpida. La arquitectura
subterranea permite crear nuevas emociones a través de la experiencia
de la ausencia, del vacio, viendo la arquitectura desde adentro, mas alla
de la forma, mas alla del proyecto (disefio) (Perrault, 2012).

Baudrillard distingue entre ilusién y virtualidad para definir el tipo de
ilusion presente en los proyectos de Nouvel. Lo virtual es complice de
la visibilidad de la transparencia impuesta, del espacio de la pantalla
y del espacio mental, mientras que la ilusiéon apunta a algo diferente.
Nouvel hace de esta “otra arquitectura, a través de la pantalla” (p.
22), porque para crear algo “‘como un universo inverso, un anti-
universo, un contra-acontecimiento” (p. 22), es necesario romper esta
“visibilidad plena, esta sub-significacién que imponemos a las cosas”
(Nouvel & Baudrillard, 2000, p. 22).

Edificio y subterraneo: una relacion intrinseca en la ciudad

Con las comparaciones entre los tres proyectos subterraneos,
destacamos la cuestion del underground en el debate contemporaneo,
especialmente como mediacion y sin neutralidad. El descubrimiento
de los disefios de Jean Nouvel para la Mediateca de Nimes (1984) y su
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conexion con los arquitectos de la oficina Ibos y Vitart nos llevaron
al Palacio de Bellas Artes de Lille (1992). Dado que el objeto central
de la investigacion era el proyecto no construido de Nouvel para el
Museo Guggenheim, en Rio de Janeiro, la presente triangulacion con
estos otros ejemplos exigié una equiparacion, en la que buscamos
enfocarnos en temas relevantes para todos. Por ello, decidimos
observar el uso de agua y vidrio, materiales translicidos, para envolver
el suelo a modo de membrana.

Abordamos el papel mediador de las envolventes en la arquitectura
contemporanea para valorar si seria posible aplicar este concepto a
edificios que se esconden en el suelo. Asi, pensar en la categoria
envolvente horizontal nos hace revisar los limites y posibilidades de
estas lecturas, pues la disposicion horizontal reduce visualmente el
poder mediatico de esta envolvente. En consecuencia, puede llevarlo
al extremo de convertirse en un simple indice de que hay algo mas
abajo, en el limite de lo no visible, de su total desaparicion.

La distancia en el andlisis de dibujos que no salieron del papel nos
favorece y las imdgenes en la posterior produccién arquitectonica
confirman que algunas ideas perduraron. Mediante el uso del agua
como material constructivo y la organicidad de las circulaciones,
el edificio se desvanece, su rigurosa geometria desaparece ya sea en
las aguas de la bahia, en Rio, o entre edificios histéricos y nuevas
intervenciones, en Nimes o Lille, donde se hunden en el suelo. Como
pretendemos hacer notar en el texto presentado, la relacion del edificio
subterraneo con la ciudad se convierte intrinseca e inseparable, y se
sitiia en una perspectiva local, pertinente a lo que hoy llamamos de
desglobalizacion. Esto ocurre porque la mediacion presente en estos
proyectos estd cargada de cuestiones socioeconémicas dictadas por
el sistema difuso de los flujos contemporaneos, pero va mas alld de
esta condicién mds inmediata y consiste también en la manifestacion
de rupturas formales e histéricas, restringidas al poder politico de la
arquitectura. Como sefialamos, la tendencia a la desmaterializacion, al
revés de destacar su visibilidad en contexto global, los involucra mas
con sus lugares.

Como hemos visto, por un lado, se advierte la relevancia
representacional de las envolventes, alienadas de sus contextos,
que desarrollan politicamente ineficaz el lenguaje arquitecténico,
en la estela de la globalizacién. Por otro lado, existe la necesidad de
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reaccionar partidariamente con la arquitectura, ante la flexibilizacién
de derechos, el daio al planeta y otras consecuencias de los procesos
macroecondmicos de produccion globalizada. La reduccién formal,
la ocultacion del edificio en el territorio, es decir, su caracter
infraestructural, se presenta como una alternativa arquitectonicamente
politica.
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