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Lo primero gue ha de pregun-
larse el leclor es si el tilulo que
epncabezy este artjeulo tiene senti
do. ¥ la respuesta es, ohviamente,
fque no lo tiene. Pues como senala

&] mismo Freud, “psicoanilisis es
¢l nombre; lo. De un método para
la investigacion de procesos animi-
oos gque no son accesibles de otro
modo; 2o, De un método terapéu-
tico de perturbaciones neurdlicas
basado en tal investigacion; v
do. De una serie de conocimientos
pEicologicos st adguiridos, gque
van constituvendo paulatinamente
una nueva disciplina cientifica™
{1). Fl texto literario no es ningin
procéso animico que podamos in-
vestigar por medio del psicoanali-
sig, no constituye ningln tipo de
perturbacion neurotica que poda-
mos “curar”, ni forma parte de los
conocimientos psicologicos de la
nueva disciplina. Nuestro titulo es,
pues, un contrasentido,

Sin embargo, desde los prime-
ros momentos del psicoanalisls, se
trato de aplicar sus resultados, esa
“worie de conocimientos sdguird-
dos™ por la nuevae disciplina, al
anilisis de las obras literariaz v de
obras obras artisticas. Son famosos
los trabajos de Freud sobre los
sueios de la Gradiva de Jensen, asi
como los andlisis del Moisés de
Miguel Anpgel, de la Monna Lisa
Gioconda de Leonardo de Yincl v
ptras manifestaciones artisticas. A
partir de estos andlisis, los discipu-
los ¥ los diversas escuelas psicoana-
liticas gue g8 han sucedido en la
corta historia del Pgicoanilisis han
intentado acercamientos muy va-
riados a las obras de arte,

Por un lado, la obra de arte (§a
ubra literara) se ha tomodo como
sintoma. A partir de tal sintoma
| = representacion alucinatoria del
deser, manifestacion de las obse-
giones v traumas del sujeio, ete )



ga ha intentado hacer el psicoana-
lisizs de los autores, vivos o muer
tos. “Son abundantes los “diagnos-

ticos™ de este tipo en la historia

de la eritica artistice, ¥ su inutili-
dad se descubre a primera vista, Ni
la literatura ni el arte obtienen
ventaja alguna de conocimientos
con los disgndsticos psicoanaliti-
cos de los autores. Es posible gque
tales estudios constituyan un
aporte para la teoria psicoanaliti-
¢, pero de ninguna manera para @l
conocimiento de la obra de arte.

Por otro lado, s& ha intentado
aplicar el psicoanalisis a los perso-
najes del mundo representado. Se
ha establecido asi, por ejemplo, la
estructura psiquica de la infancia
de Hamlet a fin de justificar sus
reacciones ante la muerte de su
padre ¥ €l nuevo matrimonio de su
madre. Lo mismo se ha intentado
hacer con Don Quijote, con los
Karamazov y con otros innumera-
bles personajes de la literatura. s
to supone olvidar que los persona-
jes artisticos no tienen ni cuerpo
ni alma, no tienen psiquismo algu-
no gue pueda ser analizado, Los
persomajes literarios son estructu
ras de lenguaje, su materia consti-
tutiva es la palabra, el diseno, el
color o ¢l sonido, segln los diver-
sng lenguajes utilizados en la com-
posiclon artistica. A su vez, los
personajes, como estructuras de
representacion, son  significantes
con los que el autor representa va-
lores, ideas, conceptos, relaciones,
concepciones del mundo y de la
vida. Frente a un personaje de li
teratura o de cine, la pregunta co
rrecta no s “jeomo es?”, sino:
“rqué significa?’. Lo realmente
importante en la obra de arte son
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los efectos de sentido que se pro-
ducen con los diversos elementos
puestos en juego ¥ con las relacio-
nes que los ligan entre s1.

Un avance significativo en la
aplicacion del psicoandlisis al es-
tudic de la obrea literaria lo consti-
tuye la llamada psicocritica, desa-
rrollada fundamentalmente por
Charles Mauron en sus estudios
sobre Mallarmé. Se apoya -ests
acercamiento en el concepto de
“ohjeto transicional” elaborado
por D.W. Winnicott, vinculado a la
escuela de Melanie Klein. Fl “obje-
to transiclonal™ es un sustituto
entre la madre v el mundo exte-
rior ¥ permite que el nifo se vaya
independizando cada vez mas has-
ta Negara la total autonomia. Los
sustitutos mas corrientes, que
cumplen la funcién del objeto
transicional, gon: el dedo, &l chu-
pon, el juguete blando [ = pelou-
che), el extremo de la sabana, etc.
Estos objetos seran  sustituidos
mis tarde, en la vida adulta nor-
mal, por el cigarrillo, el extremno
del lapiz, el chicle y olros simila-
res. La obra de arte se ublcaria en
este espacio transicional, entre el
mundo mterior v ¢ mundo exte-
rior, escapando a la influencia del
principio de realidad, pero no por
ez0 evanescente como lo es una
représentacion imaginaria { = alu-
cinacion), La innovacion de Ch.
Mauron consiste en identificar en
la obra literaria las huellas del fan-
tasma original a través de capas
cada vez mis profundas. El titulo
de la obra principal de Mauron
dice suficientemente del método
del autor: De las metaforas obsesi-
vas al mito personal (2). La psico-
critica de Mauron tiene en cuenta



va el texto mismo de la obra, aun-
que la justificacion final se en-
cuentra slempre en la vida del au-
tor. Esta es la razon, segun R. Bar-
thes, por la que los apories de la
psicocritica han side facilmente
aceptadoz por la critica literaria
univergitaria, de corte tradicional.

Sin embargo, a partir de los
aportes decisivos de Jacgues Lacan
al Psicoanalizgiz, el acercamiento
psicoanalitico al texto literario ¥ a
las obras de arte en general se
plantes de manera completamente
diferente. El punto de partida se
encuentra también en el comen-
tario de una obra literaria: La car-
ta rohada de E_A. Poe, El cuento
de Poe sirve a Lacan para postular
gu teoria del gignificante v el papel
gue cumple en la constitucion del
sujetn. El cuento en cuestion esti
desprovisto de toda psicologia; los
personajes son piezas de un table-
ro; no importa para nadas sy mun-
do interior al estilo de la literatura
tradicional; su valor radica en lag
posiciones gque ocupan con rela-
cion a la corts, La carta, a su ves,
€5 un significante pure, pues su
contenida se ignora ¥ pueds sor
sustituide facilmente por unos ver-
so08 de Crébillon. ¥ es agui donde
aprovecha Lacan todos los aportes
de la Lingilistica estructuralista:
el significante se deline por su po-
sicion en el sistemna: Posicion en
¢l paradigma por diferencia con
sus congéneres v posicion en el
sintagma por relacion con los ele-
mentos contiguos, De ambas posi-
ciones surge el valor del significan-
te. Todo codigo es un gistema de
diferencias en el gque cada término
eg definido por su oposicion con
los otros. ¥ el sentido surge de la
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sucesion infinita de los significan-
tes, resbalando incesantemente
por sus intersticios, De esta forma,
como dice Lacan, ¢l sentido se
produce en el no-sentido, (3).

Ahora bien: las leves gue rigen
¢l funcionamiento del significante
gon las mismas que regulan el fun-
clonamiento del inconsciente, tal
como se manifiesta en el suefio:

g) la transposicion o paso de un
gistermna de significantes a otro:
del sistemna de idess latentes al
siklema de representaciones
manifiestas. En este sentido, el
contenido de un gignificante ez
siempre otro slgnificante, o
como dice Lacan, “toda signi-
ficacion remite siempre a otra
significacion™ (4). Operacion
gue permite el deslizamiento
constante del significado bajo
la cadena de los significantes.

la condensacion, que se produ-
ce por la sobreimpresion de
significantes ¥ da origen a la
metafora como procedimiento
de significacion.

&l desplazamiento, fundamen-
to de la metonimia, basada en
la yuxtaposicion de los signifi-
cantez, ¥ el medic més apro-
plado para burlar a la censura,
giendo al mismo tiempo el me-
J;qr testimonio de su existen-
C1a.

la figuracion o Ffigurabilidad,
por la gue el significante ez
capaz de alucinar el deseo,
convirtiendo en representacion
sensible lag ideas més abstrac-
Las.

ia elaboracion secundaria, en
virtud de ls cual los materiales

b

e)

d)



dispersos  son  ordenados ¥
constituidos en una unidad de
sentido, siguiendo a8 normas
de los diversos codigos utiliza-
dos.

Con estos postulados, el acer-
camiento psicoanalitico al texto 13-
terario adguiere un nuevo sentido.
Lo gque hemos denominado “*psi-
coanalisis del texte™ nada tiene
gue ver con log “diagnodsticos™ ni
con la “cura” psicoanalitica. Lo
que ahora importa es descubrir las
operaciones que dun origen al tex-
to literaric (o a cualguier otro
texto artistico) ¥ hacen posible su
sentido. La Semidtica psicoanaliti-
ca ¢ halla actualmente empenada
en esta tarea.

Las operaciones gue rigen la
elaboracion del texto artistico son
las mismas que regulan la articula
vion del significante, gue son, a su
vez, las mismas guée gobierman la
actividad del inconscients como
digeurss del Otro. Los grados de
acrion de tales operaciones, como
genala Metz (B6), son diferentes;
pero por debajo de todas las va-
riantes se mantiene siempre la
misma estructura lundamental, En
pste sentido, el problema metodo-
logico queda claramente planteado
por J. F. Lyotard (6) cuando afir-
mu: “Frente a un discurso cual-
guiera, €l problema no consiste en
saber qué es lo gque dice, sino mas
bien la forma en gue estd construi-
do".

La accion mis evidente y visi-
ble ¢% la de la elaboracion secun-
daria, operacion gue se esfuerza
por dar al texto una apariencia
coherente y logica, Esta operacion
esta estrechamente vinculada a las
estructuras del lenguaje. a los di-

25

#

ferentes codigos que utiliza el es-
eritor. La elsbovacion secundaria
trabaja con los codigos del simifi-
cante, sometiendo las ideas laten-
Les, es decir, los contenidos seman-
ticos, representaciones, ideas, rela-
clones ¥ conceptos a las normas
del eddigo empleado., Es ésta la
operacion que liga la energia del
sentido ¥ le impone las formas del
significante,

A mayor coherencia logica del
texto, mayor control sobre la
energia significante, mayor censu-
ra por lo tanto. Como en e] suefio
{7), el texto mejor articulado, con
una mayor lersura en su fachada
lingiiisticn, e8 8l mas sospechoso.
La norma, es decir, la ideologia
g¢ ha impuesto con mis energia,
gometiendo al silencio los impul-
sos mas profundos del deseo,

La elaboracion secundaria tra-
baja también con codigos del
contenido, gue adquieren valor de
significantes, Asi, por ejemplo, el
relato ¥ la representacion son fra-
tados de conformidad con cierios
reglas que la practica narrativa v
representativa han generado y que
la retorica ha consagrado como
leyes del discurso. Entran en este
nivel los codigos que sefalan ol
orden de desmmrollo de un aconte-
cimiento: comienzo  —culmina-
clon— término { = exposicion —
desarrollo — desenlsce), con nor-
mas precisag para cada momento
del procezss, En el mismo nivel se
incluyen los codigos de la perspes-
tiva como codigos de la represen-
tacion plastica v otros de la misma
naturaleza,

Idéntico  estatuto  asdquieren
los codigos de los géneros, en vir-
tud de los cuales un mismo acon-



tecimiento o5 sometido a modifi-
caciones gignificativae que dan por
resultado efectos de sentido dife-
rentes,

La elaboracion secundara ma-
neja todos estos elementos para
otorgar coherencia al texto litern-
fio, "apando con sus plezns ¥ re-
miendos lus soluciones de conti-
nuidad del edilicio del sueno™ |
del discurso ) (8).

Por el contrario, los procesos
primaring se amparan de las opera-
ciones de condensacion, desplaza-
miento v Agurabilidad pars desor-
ganizar la construccion textual del
discurso,  Los mecanismos gue
estas operaciones ponen en juego
son muy diversos, pero todos se
presentan como transgresiones a la
norma establecida. E. Widdowsan
(9} establece una tebla de las prin-
cipales transgresiones operadas en
loa textos literarios, sin que por
elle pretenda cerrar el inventario.
Ofrecemos a continuacion un resu-
men de dicha tabla, tomado de
Jd.=F. Lyotard:

. RELACIONES EXTRATEX-
TUALES
1. Transgresiones en la lengua
1.1. Nivel fonologica: el ritmo —
transgresiones al ritmo de la
lengua,
1.2, Nivel sintactico:

1.2.1. Estructuras de superficie: li-
conciag podticas,

1.2.2. Estructuras profundas:

1.2.2.1. Transgresion de las leves
de seleccion: personifica-
cion (atribucidn de un su-
jeto animado & un verbo
que lo exige inanimado).
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1.2.2.2. Transgresion de las leves
de categorizacion: nom-
bres usados como verbos
o como adjetivos: “'Ga-
ilps ecancionan escarban-
do en vano™,

Transgresion de las leves
de  sub-cotegorizacion:
verbos transitivos usados
como intransitives o a la
inversa: “Tengo ganas de
sentirme viajade por una
insensata avenlura. ., , ™,

Mivel sgemantico:

Transgresion de las relacio-
nes de sentido: paradoja:

“la oBCUra claridad de la pa-
Elﬂ.l'l

Tramgresmn de las relacio-
nes entre unidades lexicales:

homotfonia, juegos de pala-
bras.

Transgresion de las leyes de
formacion de unidades lexi-
cales: creacion de mnuevas
palabras: “heriza nos, . . ™.
{Vallejo),

1.2.2.4.

1.3,
1.8.1.

1.4.2,

1.3.3,

2. Transgresiones en el habla
2.1, Nivel
cion,
oia.
Mivel sintdetico: elabora-
cion anormal de los comsti-
tuyentes de la frase,

Transgrezion de lus leves de
coordinacion: construceion
ramificada: Un golpe de da-
dos. . .

Transgresion de las leyes
gue rigen la formacion del
gintagma nominal.

2.2.8. Tranagresion de las leyes de
la adjetivacion: "El canto
amiarillo dol canaric. , . "

fonologico: alibera-
asbnancia, consonan-

2.2,

23.1.

a.2.2.



2.2.4. Transgresion de las leyes
gue rigen la formacion del
sintagma verbal: “Yo te
remo sapgre arriba, tu me
remas sangre shajo. . . ",
Mivel samantico:

Nivel lexical: imagenes, me-
taforas. Comparaciones.
2.3.2, Nivel contextual: Yuxtapo-
sicion de diversos tipos de
hahla.
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2.3.1.

. RELACIONES INTRATEX-
TUALES

Equivalencia: proveccion de la
equivalencia del eje de la selec-
cion sobre el eje de la combi-
nacion (Jakobson): “Cuchara
muerta viva, " {Vallejo).
Acoplamiento: convergencia
de equivalencias de niveles di-
ferentes.

Variacion de niveles: desplaza-
miento de equivalencias de un
nivel a otro! fonologico, sin-
tactico, semantico.

A gimple vista, esta tabla no
pasa de ser un resumen de las figu-
ras de estilo, Lo importante con-
gisté en observar las operaciones
primarias gque laten debajo de cada
uno de estos procedimientos de
lenguaje. Las transgresiones en el
planc de la palabra e basan funda-
mentalmenta en I concentracion
de energias lingliisticas provenien-
tes de diversos niveles, concentra-
clon gue supone a su VEZ un proce-
so de condensacion de represen-
taciones y de ideas. Debajo de to-
da condensacion, sin embargo,
opera siempre un desplazamiento,
por ligero gue sea; pero no al re-
vés, En el plano de la lengua, se
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ohserva un predominio del despla-
zamiento de la energia de repre-
santacion, aungue aciia también
el proceso de la condensacion en
forma wviclenta, como en el caso
sefialado en la tabla con &l nume-
ral 1.3.3., en que la fuerza de la
condensacion es tal gue aplasta a
las palabras unas contra otres para
formar nuewvas unidades léxicas in-
sospechadas. En este caso, la ener-
gia psiquica actla como la energia
de un terremoto lingiistico, pro-
duclendo conmocioness verbales de
gran magnitud,

Pero resulta mas audaz 1a apli-
cacion del desplazamiento solo,
sin acompafamiento de condensa-
elon, como sucede en el caso del
numeral 1.22 Como observa
Lyotard, el desplazamiento puro
produce en ¢l material trabajado
una opacidad mas fuerte gue el
que va acompafindo de la conden-
saCion :‘_1-[]]1 Después de todo, la
condensacion opera una bransfor-
macion adicional, en la que la pul-
sion libidinal encuentra una satis-
faccion compensadora. El princi-
pio del placer aprovecha cualquier
elemento nuevo para  ponerlo
inmediatamente a su servicio. En
el desplazamiento solo no ocure
esn. Sucede lo mismo con la ope-
raciom sefialada em 1.3.1., en la
gue s advierte la distancia seman-
tiea que la energia linglistica se ve
oblipada 8 recorrer. Se diria, ter-
mina diciendo Lyotard, gue el des-
Masamiento pure nog pone en pre-
sencia inmediata de la energia no
ligada, de la energia libre, tal co-
mo s¢ encyentra én ¢ inconsciente
v g2 manifiesta en los procescs pri-
miarios.

La deconstruceion del texto ¥



la liberacion de lo energia libidinal
ticne  lugar  Independientemente
del grado de conciencia del escri-
for. Ez indudablemente gue el au-
Lowe Irigsen sus recursos entre las dis-
ponibilidedes del sistema relovieo
de zu liempo. Sin embargo, naces)-
ta innovar eros recursos yoabrir
nueves posibilidades, pues los re-
cursos retoricos, desgastados, pier-
den eficacia porque adquieren @s-
tatuto de codigo: es decir, entran a
formar parte del sistema, Ineluso
en los coasos de mayor conciencia
lingii{stica, el inconscienie actia
por lo bajo, agazapado en lus ope-
raciones de superficie, Ya lo obser-
va Frend cuando hace ol andlisis
del proceso del chiste (11):

Decimos que ‘‘hacemos™ el
chiste, pergo nos damos perfec-
ta cuenta de gue en esie acto
nos conducimos de muy dis-
tinto modo & cuando expone-
mas un juicio o presentamos
una objecion, El chiste posee
en allo grado el carcter de
“ocurrencia involuntaria™. Un
instanle antes no sabemos cual
#g el chiste gque vamos a ha-
cer. . . 5o siente mas bien algo
indelinible, gque compararia-
s, mas gue 8 neda, a una au-
sencia, a una repentina desapa-
ricion de In tension intelectual,
¥ ¢n el acto surge el chiste de
un sole gelpe, v la mayor par-
te de laz veees provisto va de
su reviestimiento verbal,

Todo el gque tenga alguna pe-
guena experencia de la creacion
literaria, advertira la exactitud
de la ohservacion de Freod. En
general, Muera de un vago conjunto
de pensamientos v deseos, el escri-
tor no sabe lo gue va a decir hasta
gque lo ha dicho, ¥ son conocidas
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las andedotas de angustia crencio-
nal que han sufrido grandes auto-
s,

Por olra parte, la deconstruc-
cion textual aumenta la entropia
del discurso, ampliando ¢l margen
de probabilidades para que aparez-
can nuevos términos. El aumento
de la entropia es aumento del de-
sorden textual. Loz mecanismos
de destruccion estan al servicio de
la pulsion de muerte, ¥ de no estar
controlades, llegaran a la anula-
cion del sistema v la comunicacion
s hard imposible, De ahi que toda
deconstruccion ez el resultado de
una formacion de compromizo:
por un lade, la pulsibn de muerte
gue aspira a la liberacion de la ma-
vor cantidad de energia libidinal
posible, amenazando incluso al sis-
tema; por otro lado, la pulsion de
vida {Eros) organizando los deshe-
chos para lograr nuevas organiza
ciones linglisticas de mayor com-
plejidad signiflicativa, de mayor ox-
presion poética. De este renovado
compromiso han ido surgiendo las
nhras méas significativas de ln hu-
manidad,

1

A fin de ilustrar, siguiera so-
meramente, este nueve tipo de
acercamiento psicoanalitico al tex-
to literario, hemos escogide el
poema segundo de Trilee, cuyo
bexio es el giguients:

TIEMPO Tiempo.
bedicndia estancado entre relenies.
Bomba aburrida del cuartel achica
tiempo tiempo liempo tiempo.

Era Fra.



(Gallos cancionan escarbando en vano.

Boea del claro dia que conjuga
BTH 2ra 8TH BTA.

Mafiana Manana.
El reposo caliente atin de ser.
Piensa el presente guardame para
manana manana mafiana manana.

Nombre Mombre.
iQue se llama cuanto heriza nos?
& llama Lomismo gue padece
nombre nombre nombre nombrE

Este breve poema de Vallejo
abunda en operaciones de ruptura
gue hacen visibles los procesos del
ineongcients, B nos atenemos a la
tabla de Widdowson, podemos
enumerar las siguienles transgre-
siones:

1.1. Transgresiones al ritmo de
la lengua: la compulsion de
repeticion, femdomeno gque
galta a In vista {y al oido)
desde el primer verso.

1.2.2.1, Transgresiones de las le-
yes de seleccion: Atribu-
cion de caraoterss incom-
patibles a seres u objetos
gue en la experiencia co-
rriente no les pertenecen:
“"Mediodia  estancado™;
“Bomba aburrida™;
“bomba achica Liempo™
{en lugar de agua); “hoca
del dia™: “boca del dia
comjuga efa, era ', Urepo-
#a caliente™; "‘reposo de
apr”, v “caliente de ser™
(por la ambigiedad de la
conatruceion  sintdetica);
“piensa el pressnte’; pa-

dece  nomive. .
1.2.2.2. Transgresioncs: de las le-
yes de categorizacion:

“(Gallos cancionan, . ",

1.3.2, Transgresiones ¢n o Torma-
cifin de palabras: “heriza™;

“Lomismo".

2.1, Alteraciones: “tiempo,
tiempo., . . ™ Yera, em. .. "
“mafana mafama. . .

“nombre nombre., , . .
2.2.3. Tranggresiones de las leyes

que rigen la adjetivacion:

“Bomba aburrida”; “reposo

caliente™,
2.2.4, Transgresiones *aJ sintagma
verbal: “;Qué 82 llama

cuanto heriza nosT".
2.3.1. Imigenes, metaforas: “Boea
del claro dia. . . ".

Detras de estas operaciones ac-
tuan, con diversa fuerza, los proce-
sos primartos, liberando enormes
cantidades de energia libidinal, Y
eso es lo gue hace la orginalidad
del poema ¥ le confiere su fuerza
expresiva, Las operaciones mas
numerosas se inscriben en el nu-
meral 1,2.2.1. En todas las ocu-
rrencing, Wrabaja el desplazamiento
con enorme violencis, obligando a
la energin psiquica a dar saltos
ingentes para resolver la tension
semintica creada por la transgre-
sion, La corrente energetica del
lector es entorpecida por la rupiu-
ra de lo esperado, ¥ por un mo-
mento se siente desfallecer, pler
de terreno, se desubica en el ambi-
to del sentido. . . hasta que en-
cuentra una nueva canalizscion
despucs de lu primera sorpresa. El
efecto s aprecia en algunos me-
canisgmos especialmente: “Bomba
achica tiempo™; “plensa el presen-
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ta™; “gl reposo caliente. . . " (El
calor del cuerpn ha pasado al re-
RS,

Perp tambien esta presente la
condensacion, Con lo coal s con-
sigue una acumulacion de efectos
de sentido que enviquecen la tex-
tura del poema. La condensacion
concentia energia libidinal en es-
pacios Hngiisticos muy reducidos.
Las representaciones de distintos

= ordenes semdnticos se agolpan en
la mente como rafagas fulgurantes
que iluminan el espiritu ¥ lo dejan
perturbado por breves momentos.
Fea es la angustia gque produce la
pulzion de muerte, el desorden en-
tropieo del deseo. Los ejemplos
son numernsos: “Mediodia estan-

cada, . . *; “bombn aburrida. . . "
“reposo caliente. . . "

Bin embargo, tanto la conden-
sacion como el desplazamiento lo-
gran dog efectos supremos en el
poema de Vallejo. Por un lade, In
verbalizacion del sustantivo can-
cion, que da por resultado la for-
ma  cancionan, Transgresion de
las leyes de categorizacion lingiils-
tica; desplazamiento puro: violen-
cia maxima; efecto de sentido alu-
cinatorio, Por otro lado, la crea-
cidn de la palabra heriza, turbulen-
Lo temblor en el nivel léxico de la
lengua. Condensacion v desplaza-
miento al mismo tiempo. El acer
camiento de dos ordenes seman-
Licos:

£

|

)

A |

Fela es una herida que eriza. 5 acumulan en un solo significan-
te los semas provenientes de los dos significantes originales:

herida: Jjeorte; + (rasgaduraf

Criga:

+

fviolencia! + (dolor). |

jagudez; + fagresividad/ + fohstaculidad) + Jacti-

vidad/ (sema proveniente de la categoria verbal).

¥ ol mismo tiempo se desplaza el
sentido de un campo al otro, con
el consiguiente desequilibrio  se-
mintico.

Fl conjunto de operaciones
gue ventmos describiendo desarti-
culan las estructuras estables de fa
lengua v las formas habituales del
hahla, ponen deé relieve v traen a
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primer plano la materia del signi-
ficante, que deja de ser transparen-
te, ¥ en consecucncia enburbian

el significado,

Aplicando en este punlo los
dispositivos del componente ligu-
rative del modelo de Greimas (12),
podemos agrupar las figuras sémi-
cas del texto vallejianoc en dos
campos semanticos opusstos:



{permanencia/

Mediodia estancado
Bomba aburrida

Boea de) elara dia

El reposo caliente

aun de ser

FPiensa el presente
guiardame

MNombre nombre
Lomismo

padece nombre nombre. .

Estableciendo el cuadrado se-
miotico {13) gue articula & ambos
campos semanticos, obtenemos la
slguiente estructura profunds de
semlido:

/permanenciat-- - .- camibio

Jeambio - -\-‘-.fﬁ&rmanuneln.n'

Y a conocemos las figuras sfmi-
cas de la permanencia v del cam-
bio. Mos interesa identiflicar las [i-
guras de la negacion del cambio de
la negacion de la permanencio. Y
es aqui donde dirrumpe de nuevo
la fuerza del inconsciente por me-
die de sus operaciones. En este
caso, la compulsion de repeticion,
como significante de la pulsion de
muerte, actim como negacion del
camhbio, mientrag gue la perma-
nencia esté dehilitada por ciertos
elementos verbales, tales como:
“eatre relentes” — “en vano™ —
“para. . ., ", elementos Que pro-
ducen el sema comiin fanulacion/,

La compulsion de repeticion
ez un significante ambivalents: se-
nala el desen de lo reprimido in-
consciente por asomar a la superfi-

) |

Jeambiaoy

Tiempo tiempo

achica tiempo tiempo. .,
Era pra

Gallos cancionan
escarbando

COnjuga era era. . .
Mafiana mafana

manana manana., . .
herign nos

cie, ¥ al mismo tiempo indica una
resistencia del yo. Ambas direcoico-
nes s¢ encuentran al servicio del
principio del placer: la resistencia
trata de evitar al yo la angustia
gue le produciria la liberacion de
lo reprimido; la compulsion de re-
peticion, como significante de la
pulsion de muerte, produce un dis-
placer que no estd en contradic-
cionm con el principle del placer.
Como sefiala Freud (14), el displa-
Cer en un sistema constituye pla-
cer en €l otro. Y ese placer profun-
do del deseo inconsciente es el que
aflora en ¢l poema de Vallejo, La
repeticion es el fendomeno de sa-
perficie mas vigible del poema. Sin
embargo, existen dos regimenes de
la repeticiom: repeticion conforme
a un principio de constancia v
repeticion sin principio alguno de
cohesion (15). El primer régimen
de la pulsion esta al servicio del
principio del placer, que concilia
sus exigencias con el principio de
realidad; el segundo regimen es el
régimen de la pulsion de muerte:
repeticion sin finalidad, desorden
liberador por excelencia,

En el poema de Vallejo, la re-
peticidon, a pesar de su insistencia,



€5 recuperada por el principio del
placer, al ser sometida a un prinei-
pio de constancia. Este principio
s¢ percibe en la regularidad de la
repeticion. Con lo cual se acentia
la ambivalencia de dicha operacion
discurgivia, 8i comparamos este
porma con aguel otro de Poemas
humanos gue comienza La paz,
la avispa, el taco, las vertientes,
pidremos chearvar la diferencin da
regimenes de la pulsidn de repeti.
cidn. En este dltime poema, la
repeticion trabaja en libortad casi
absoluta, agrupando categorias
gramaticales: sustantivos, adjeti-
vos, gerundios, particulas divergas
(adverbios, preposiciones, conjun-
ciones. . . ). Sin embargo, actia
también un principio de constan.
cin, aungie muy debilitado  ya.
Este principio ez el de la organiza-

estancamiento
aburrimiento
FEHEE0

EETe

pregenie
Lomismo

{permunencia/

compulsion
de repeticion

Pero hay mbs. Como indica
Metz (16), “sicmpre hay sentido
detras del sentido'. El otro senti-
do, sin embargo, no tiene el mis
mo estatulo que el primero, Mo
s trata de un sentido eacional,
organizado. Ese otro sentido es un
conjunto de efectos producides
por las operaciones del inconscien-
te, por la fuerza del deseo, ¥a lo
hemos encontrade en los efectos
producidos por la compulsion de

cion por categorias gramaticales,
el gue & su vez s sutilmente per-
turbado, como en el werso gue
dlhoe:

portatil, viejo, Erece, ensan-
grentado,

En el Poema siguients del mizmo
libfo, gue comienza as1; Transido,
salomoénico, decente, ¢l principio
de constancia parece fracasar com-
pletamente. La pulsion de muerte
se impone a Eros ¥ todo principio
de reslidad queda subvertido. De
ahi fa dificultad de configurar un
sentido para el poema. Dicho sen-
tido se resuelve por completo en
laz operaciones que lo producen.

Volviende a la estructura pro-
[unda del poema de Trilee, pode-
mos establecer ahora el siguiente
cuadrade semiotico:

tiernpao
8, éTa
CARCIONAN
ezcarhando
man and
heriza

Jeambio/

efecto de

™ L= Y
anulacion o VR

repeticion v lo hemos incorpora-
dos al coadrado semiotico con
clerta facilidad. Mas alla de toda
semantizacion, se encuentran efec-
tog de la energia libidinal, que ac-
tua sobre la materia misma del len-
guaje. “La pulsion libidinal se cen-
tra en la funcion del imaginario®,
gemala Lacan (17). Y &8 a través de
lag imagenes motrices ¥ anditivas
de los fonemas como se realizan
las diferentes pulsiones. En la es-

entre relentes



tructura fonemiatica del poema de
Vallejo encontramos las marcas de
las dos fases primitivas de la libi-
do: la oralidad sadica v la analidad
destructiva. A la pulsion de vida co-

rresponde la oralidad fncorporati-
va. A la pulsion de vida correspon-
de la oralidad incorporante expre-
sada, segun [. Fonagy (18), en los
fonemas labiales v oclusivos:

ma — ma = mi

A la pulsion de muerte corresponde la analidad destructiva repre-
sentada por los fonemas exmlosivos:

po = po = po

Dichos fonemas recorren el cuerpo del poema como diferenciales sig-
nificantes (19), genersndo efectos complementarios de sentido, que
podemos integrar también en al cuadrade semidtico de la signifi-

cacion del poema:

po — po

(= exememento) analidad

Se repite una vez mas el com-
promiso establecido en & poema
entre |as dos pulsiones fundamen-
tales: ;_rulsiun de vida y pulsiom de
muerte. Sin ese equilibrio, no hay
sentido posible. ¥ ese equilibrio
s¢ manifiesta en cuerpo del poema
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