Los
origencs
del
teatro
en

el
antiguo
Peru

Ricardo
Roca
Rey

(Extractado del Capitulo I — So-
bre los “Origenes™)

En sus origenes, al teatro del
mundo, se debe mucho a los ritua-
les sacros antiguos, No lo es dis-
tinto en el Pard, Veamos:

Un poco después, con voz fati-
gada, mis por la nostalgia ¥
pena gue por al tiempo em-
Meado —no corfo— en relatar
la historia, terminaba el vigjo
tio con estas palabriz ante la

E
absorta atencion del sobrino:

“Estos fueron log primeros
principios que esta nuestra ciu-
dad tuvo para haberse fundado
¥ poblado como la ves. Estos
mismos fusron los que tuvo
este nuestro grande, rico v fa-
moso Imperio, gque tu padre
¥ BUS COmMPpEnsTos nos guita-
ron. Estos fusron nuestros pri-
meros [nees v Reyes, que vi-
vieron en los primeros ziglos
del munde, de los cuales des-
cienden los demids Heves gue
hemos tenido, v destos mis-
mos descendemos todos noso-
tros. Cuiantos anos ha que el
Sol Muestro Padre envio estos
gus primeros hijos, no ts lo
gabré decir precisamente, que
son tantos gque no los ha podi-
do goardar la memoria; tene-
mos gque son mas de cuatro-
cientos. Muestro Inca se llamo
Mence Capac ¥ nuestra Cova
Mama Ocllo Huaco. Fueron
como te he dicho, hermanos,
hijos del Sof y la Luna, nues-
tros padres. Creo gue te he
dado larga cuents de lo gue
me la pediste ¥ respondide s
tus preguntas, ¥ por no hacer
Norar no he recitado esta his-
toria con lagrimas de sangre,
derramadas por losg ajos, como
lzs derramo en el corazon, del
dolor que siento de ver nues.
tros Incas acabados ¥ nuestro

Imperio perdido™.

Mo quisiéramos pasar a otra
layenda sin antes afadir a dsta que
con tanta emocion nos ha contado
el anciane tio de Garcilaso, (1)
une importante nota gue debemos

11} Comentarior readis dal Ings Garcilesy o8
ia Vopa, Lib, |, cap. XV,



& los padres: 8en Nicolas, Alonso
Ramos Gavilén (nacido en el Cuz-
co a fines del siglo XVI) v Anto-
nio de la Calancha (también perua-
no, nacido en 1584). Cada uno de
elloz la trata por su cuents, mas
todos coinciden en el relato con li-
geras diferencias,

Del pequefic aditamento que
vamos & hacer —{an estrechamente
relacionedo a la Leyenda del Titi-
caca— mds interés que el significa-
do historico-mitologico que pueda
tener, nos causa el dezentrafiable
significado featral gue sin lugar a
dudas posae,

Lo gue vamos a leer enseguida
tieme una interpretacion en la his-
toria de todos los teatros del mun-
do ¥ es la de como se pusde origi-
nar un teatro en un pueblo par-
tiendo de un ritual “‘sacro-religio-
0", parn los antiguos peruancs,
"poegano”, para nuestros cronistas
de la época colonial hispanica.

Comienza por decirnos San Ni-
colas gque en el lago Titicaca habia
una isla gue la temfan “como la
cosa més célebre’; que en la isla
tanian un templo que fue lavanta-
do én memoria de ger alli el prin-
cipic ¥ origen de la familia de los
reyes dal Cugco, gue en el templo
habia un altar, un pefiazco, en
donde con gran venaracion se ado-
raba al S0l representado en una
imagen de oro, porgue los anti-
guos tenian por cierto que el Sol
salio de aguella pefia.

Continuamos con Antonio de
la Calancha, guien nos advierte
gue, vecina a esta isla, habia otra,
lamada Coyatha, La Reina, (Coa-
ta, o Coyata, o Coati) —parece ser
el primero su nombre original,
aungue hoy es conocida con el de

Frencedor indgera, en pleta de baja ley,
sdoriado con algune pedredria El Sol o3 po-
saiian de la Luna.

Coati, encontrandose del lado de
Bollvia, convertida, actual ¥ penc-
samenta, en prision politica, desde
el afio de 1930, con algunas alter-
nativas de clausura— que Tipac
Inca Yupangui consagro al culto
de la luna (quilla), destinindole un
templo ¥ un altar sobre &l gue pu-
80 una estatua esculpida en plata
que reépresenta al satélite vestido
de reina (coval,



Tenemos pues dos islas vecinas
én pleno lage. Cada una con un
templo, un altar, una imagen. Una
donde s¢ adora al sol (inti-inca) ¥
ofra donde se adora a la luna {qui-
la-coya). Esposos: sol v luna. Hi-
Jos: Inea y cova, rey v reina. En
metales gimbolos: oro v plata, En
la primera isla habia un sumo sa-
cerdote que representaba al rey as-
tro v en la segunda, una sacerdoti-
20 O MAamaoona, que representa a
Ialuna.

Y agui nuestro interés teatral:

“Celébranse alli unos rituales
donde se ia [dice el cronis-
ta] unos coloquios amorosos
entre €l Sol ¥ la Luna, en las
personas de sug representates,
€l sacerdats del astro v la ma-
macona del satélite. Y se de-
cian requicbros v terminaban
pidiéndose mutuaments bue-
nas cosechas para sus adorado-
IE‘H, e LE]

es decir, para los que venfan al

templo ¥ asistian al rito.

Contribuye shora a nuesira
descripeion, Ramos Oavilin, acla-
randonos que la imagen gue re-
presentaba a la luna en el zantua-
rio de Coyatha, Yera como la ima-
gen de la propia reina, vestida co-
mo ella ¥ contrahecha en metal
de plata, Venian a adorarla, des-
pués de haberlo hecho con el Sol,
su sefior ¥ marido™,

Y agui enriguece ¥ confirma
nuestra anotacion & padre Remos
preciséndonos —como =i respon-
diera a nuesira curiosidad— gue
para  establecer ostensiblemente
este vinculo de esposos, “realiza-
ban una curiosa parodia: un sacer-
dote ¥ una mamacona se vestian
como los propios diosss, con lujo

Exta litografia s enconted enire cienios de
rooss con figuras Incisived, em el luger de-
n_urn_lnudn Tara Misiria, én Amquipa [Pra-
vincia do Casiilia, a 20 . del distrito de
Cowirs, & Sur del Pard},”,

de adornos de oro y de plata, en
laiminas que los eubrian, v, en cler-
tas figuras, simbolizan respectiva-
mente al astro v al satélite™.

Y haciendo uso del mismo
verbo, amplia maravillosamente la

12} Este testimonio, misy antefior & |8 dinm-
tiz Inca, & la cuol s refiare la nformacion
vz |os cranisias, serla une 0e las prirmaras
mids hermosss —por s maeaillcss simplici-
dad de sus rasges— eomproboci enas grifi-
oEs Qui hamos antantrado en el camoo de
ln represantacibin, AQui, cen imagan huma-
na, s fepragants un idalo: af Dios Sol. Lin
Intdrprete, o una interpretacitn, 5l s quile-
e, da lo mis grande divimided de todss las
culturas primarias del mundo, Tambkin del
Antiguo Perd. Dwrante muchas siglos, acs
80 ningune atrm fit e gxpdicado ma-
For b que e 8l Testrs, gue ef vorba mepne-
sontor. (Presenter! presentarss & mostnee-
Hl, i Cosnparecer ante alguien, Represen-
tar: & :Imilaﬂurh de nt:n'n. o vilideree
o mostres; i imagen umra, wl adsnirity
par dantrg, . . ). e i



extraordinads informacion dicién-

donos que:
“fingian como verdaderos es-
posos ¥ se brindaban mutua-
mente bebidaz v comidas, La
Luna rogaba a su divino con-
sorte gue o tiempo fuera apa-
cible ¥ gue la tierra no dejara
de ger fertil para obsequiar al
hombre con sus frutos, gue ol
Inca v los suyos tuvieran una
vida abundante v feliz. El sa-
cerdote venia de la isla Titica-
ca y la mamacona lo recibia en
la isla Coyathe, con mimo.’

No puede ser mas cabal ol em-
pleo de la palabra “Retornibale Ia
visitn ¥ asi so mantenian en conti-
Nua CoOmUNMCAcion Para  expresar
que igual debia ser entre los dos
cuerpos celestes™,

Un local: ¢l temple. Un esee-
nario: o] altar. Unos actores: los
scerdotes intérpretes. Una repre-
sentacion: el ritual. Un vestuario:
los ornamentios de oro v plata,
Unos espectadores: los asistentes
adoradores. Un teatro sacro en to-
dla su mas pur expresion.

Dos breves apuntes comple-
mentan nutsiro tema. Los debe-
mos & Hamos Cavilan, Uno, “en
ol pueblo de Copacabana tenia el
Inca dos mil indios libres de todo
tributo —como =i dijéramos hoy
exonermdos de todo impuesto— ¥
Loxla otra ccupacion, que solo en-
tendion de limpiar los templos,
repararlos ¥ estar 8 su servicio,
tanto en este pueblo como eén las
islaz Titicaca ¥ Coyvatha™ (Mro, en
la celebracion del Capac Raime v
2] Inth Raime., en Copacsbana, el
Sol #ra figurado en forma de un
Inca, todo de ara, con mucha pe
dreria; la Luna en traje de reina
{ooval, ¥ todo de plata, "

EL RAPSODA MUCHIK SOBRE

SU TABLADO ESCENICO ANTE

UN CORO DE ENMASCARADOS
Y DANZANTES

A: G. Baty ¥ R. Chavance

He agui una de las pinturas
de ceramios mochicas que mas nos
sorprende por su eminente e -
controvertible apariencia teatral ¥
por su evidente ¢ irrefuteble signi-
ficado histridnice. Mo ssbemos a
ciencia cierta gué s ni qué simbo-
liza, pero lo gue si podemos afic-
Mar % Que estamos ante una re-
presentacion teatral donde objeti-
vaments no falta uno solo de los
fundamentos formales del drama.

Vamos a adentrar un poco
mas fn esto de cbmo para muchos
el tealro tuvo =u origen en la pro-
pia actividad comunal de los pue-
hlog.

La colectividad se une para im-
plorar proteccion a une divinidad,
ante las eatastrofes producidas por
la naturaleza, laz gue muchas
veces son atribuidas o la furia de
log dioses por alpin mal o disgusio
gue se les ha eaussdo. La pobla-
¢ion se solidariza, para que su roe-
go cobee mayor fuerza ante el Ser
suprema, quien deberd aplacar &)
termnor que les crea un eclipse, un
tememote v los salvara de los da-
fos gue pueda provocar la erup-
cion de un volcan, la difusion de
ung peste, de un mal cuabguera,
5S¢ junba para vivir, pora salvar su
frugal economia. O al Hacedor
de todas los cosas parn que la cose
cha, la coxa, la posca. sean prosps
Fas; para gue, en una palabra, no
falte ®] alimento Hace ofrendas
o sies dinses pars gue lueva v el



Cesarmie {nuaco) Mochica. (Dibujo de Pablo Carmenad. Cultura pre-ince, Sighos 1V e v, d. G Nor
.

sembric desarrolle eén bonanza;
para evitar la sequia. Viste con
pieles de felinos o corona su cabe-
Zza con un ave de rapifia disecada,
parg adguirir la fierezs de aguellos
animales en el combate. Calza los
cueros de los animales de presa,
para atraerlos en la caza ¥ condu-
cirlos a la trampa, representando
la figura de éstos ¥ hasta su andar,
{Ver fotoprafizs incluidas de Arte
Rupestre).

Para que todo ello salgs bien
no basta pedirlo al Dios, es necesa-
ric ademas no mortificarlo v sobre
todo mantenerlo contento, Se
comparten con El Hacedor log bie-
nes, la comida, la bebida, Para ale-
grarie hay que danzarle y cantarle
51 es que ambas artes no s& emplea-
ron antedormente para adoracle,
Se geompanan ¢on sonidos ritmi-
cos las oraciones y los homenajes
gue se le rinde,

Y en este afin por cuidar el
buen animo del Sefior, hay que
convocar a la alegria ¥ ofrecerla al
Digs v también compartirla con
El. La bebida debe derrarmarse a
la tierra o lanzarse al aire para gue

legue a la Divinidad ¥ hay que
varterla a la garpanta —asi parece
creerlo el primitivo habitante del
orbe, del Perd también— para que
el hombre alcance el estado en que
mejor pueda expresar su festejo
casi e¢uforico al Ser Supremo.

En toda ests actividad popular
relatada, tan llena de manifestacio-
nes teatrales, los represenfantes de
Iz comung constituyen en ¢l vooa
blo de Talia: el eovo.

Conforme el tiempo avanza, la
colectividad siente la necesidad de
un jefe de grupos, unas veces; de
un portavos, otras; de un interme-
diario, de un representante ante lo
divino, que traiga a ellos la palabra
de Dios, su mensaje, ¥ que lleve a
El la imploracion de las gentes, Es-
te jefe, esta vor cantante, este re-
presentante, constituye en €l len-
guaje teatral: el intérprete. El naci-
miento del teatro estaria pues, pri-
mero en el coro, después en el in-
torprete individual, ¥ luego en el
didlogo entre éste v ¢l coro o entre
mas intérpretes.

Queremos insistir en gue en el
gspecto religioso de toda cultura



Fintara mupsstrg an la rgce de COueigatani
—guava de Maro Cruz, cerca de la comunidad
de ShichTlaope, o 100 km. de Puno—_ Ewzansi
de coza (B,000 afos o, de G|, Calcos abteni-

dos por of profescs Jeam Chrstian Sghanmy,
da la undksprsidades suirss do Ginsbira v de
Lmigaring. Ohadrvain 8l cazador slmulande sor
un animal méds g8l rebafia

(31 Para nasotros, dsts os wna mandfastacién
teatral remotisima, s el concepio del e
g prametivo @ gue Fmporta. YVamos a ex-
plicarnos: an led origanes 8l hombre calzo
Ui fEpdje de cusrcs para mepreaenter algo
que & Ao &5, en aEle Casg un wuuﬁnm
Estd acfusndo, raprasantande, interpmtan-
do, &l rol del animal que b ha tacedo de-

semnafior, nods oGS G parn ganones al
sustamto vital, y paed represerdlarde, ¢ ea-
Efdor-actor s= ha caracterizada de animal,
¥ b Fmida en la pizl v on &l andar, hasis
confundine ol hombirg v ks presa, Expra-
siones semajentes encontramss an Al arta
rupasire da todo & munde. Fara llustrer
ndgstra nota publicemas une Eintara e
peckbne gala.

6



“los dioses son seres conocidos,
tiemen un nombre, una individua-
lided, una historia™, v tienen en
los sacerdotes, servidores wvivos,
gque trasmiten a log hombres su vo-
luntad ¥ que, a su vez, son poria-
dores ante los dioses de las peticio-
nes de los hombras. YA log sacer-
dotes corresponde también al de-
bar de ensefiar ¥ maniener encen-
didas las historias divinas"™. Enton-
pes el culto dramatico no sera ya
solaments un coro de homenajes,
de imploraciones ¥ de ofrendas".
“El sacerdote, representante divi-
no, va a resaitar del coro, ¥, a en
carnar @l papel del Dios, para in-
terpretar su historia™. El sacerdo-
te es pues en este caso el primer
aoLor.

En el desenvolvimiento copla-
nar de la pintura de nuestro hua-
o, el principal actor, resplande-
cientemente wvestido, parece ser,
camo lo ha sido en tantos testros
de tantas ciudades del mundo, un
reprosentante divino., Muestro Mu-
chik, como un rapsoda griego, do-
minante sobre su estrado escénico,
nos canta algiin poema, que puede
ser de asunto religioso como civi-
oo,

Celebrar a la divinidad, ha si-
do, desde todos los tiempos, tanto
en Egipto como en Grecia, en la
China como en la India —no tens-
mos por gué pensar que asi no lo
fue en Moche de Perii— el fin pri-
mordial de las [estividades v ritos
de todos los pueblos. Hoy lo si-
gue siende. Dicen G, Baty ¥ R
Chavance, quienes han influido
mayormente en nosotros al eserd
bir estas lineas, gque “a pesar de
la brutalidad de sus practicas y del
cinismo de sus celebrantes. &l fin

principal de las dionisiacas cam-
pestres “era rendir tributo ¥ ho-
menaje al Dios", ¥ afaden gue es-
tas fiestos o ceremoniss “eran ver-
daderos regocijos agresies, para los
cuales hacian levantar, en las mo-
destas aldeas, humildes tablados™.
Mis tarde, para el mismo efecto,
en laz mas importantes ciudades
antiguas, =& Consiruyeron escena-
rios con disefo arguitectonico v
estructuras solidas ¥ resistentes,
verdadercs anfiteatros, muchos de
Ios cuales permanccen inbactos
hasta hoy.

En la historla del tablado tea-
tral griego, el logeion, la shene, ol
proskenio ¥ la orquesta, fueron
precedidos por el carro, lamado
de Tespis. Antes de todo: un estra-
do compuesto por un simple takla-
mento, e ocupado por el chantre.
En nuestra reproduccion fotografi-
ca tenemos al recitador mochica,
solemnements ateviade, sobre su
estrado, A sus ples el tributo: unos
cintarog de chicha, gue ofrecids o
los seres de otros mundos y bebi-
das por los de dste, servird, al mis-
mo tHempo de ofrenda ¥ para cxal-
tar la fiesta, el ceremonial, el es-
pectaculo.

Y =si como en torno al timele
gricgo, el coro desarrolla sus evolu-
ciones con un ftmo vehementa
gue e agita al son de los crotalos
v die los cascabeles de bronce; asi
estos gentiles de Moche, cubiertos
los rostros con mascaras de pajaros
y felinos —picaflores, zomes o lo-
bos— ¥ gque llevan coronadas lns
cabezas por tocados gue terminan
en wvistosos penachos de plumas,
danran alrededor del primer actor,
gue cifie su cintura con serpientes,
mientras loa frenéticos coreutas o



bailarines, lanzan ol aire rehiletes,
gue antes temian enroscados por
medie de cusrdas, o unocs espado-
oes,

En los “Suplementos” sobre
relacion de supersticiones e idola-
trias en la provincia de Huarochi-
ri gue recoge Francisco de Avila,
s¢ hace mencion de un artefacto
denominado pupuna, que “'es la va-
ra con el lazo gue coge papagayvos,
pero con lazo ni tan largo™, que
llevabhan otros. La mencion se
al deseribir el rito gue scllevaba a
cabo cuando se daba a luz melli-
zog, gue Hamaban can. Es curioso
notar que en estns cronicas se re-
fieren muchos usos ¥ costumbres
gue siendo de Husrochiri se en-
cuentean iguales o similares on
otras regiones del Ferd, incluso en
el norte,

Transcribiendo likéralmente a
los autores arribs mencionados,
por sugerimoslo & escen, recor-
damos o, una vez mas, “‘a los ga-
tiroes gue untaban sws rostros con
lag heces del vino, que cabalgan-
do aznos o saltando ¥ empunandeo
lireoa, representaban a los acom
panantes del Dios, cuya potencia
celebrraban con sus danzas falicas,
levandn las Teentes coronadas de
hojas. vestidos con pieles de ani-
males, cefidos con culebras v g
tando antorchas encendidas, fre-
néticos ¥ solemnes a la ves, evo-
cando  edades pnmilives, donde
erd parle del ritual; ! hovor de los
sacrificios ¥ la majestad salvaje de
log cultos birbaros" “De pronte,
todo se inmoviliza v reina el silen-
cio, Alguien aparece sobre la mesa
culocads cerca del altar. Se trata
de un chantre improvisado que re-
Fiere un episodic de la leyvends di

vina, Degpués de escuchar ln na-
rracion, log ojos 8 vuelven otra
ver hacia el coro gue mima los
gestos dionisfacos, al son de tam-
horiles ¥ de cimbalos™. Asi, ter-
minan diciendo Baty v Chavancs,
Yep aolimats ¢ treatro bajo el eie
lo de Grecla™. ¥ Asi, decimos no-
gofros, parece emparentarse mguel
rito comn el de esta escena tan leja-
na en la geoprafia ¥ tan cercana
BTl BU BSENCia.

El profesor Cristian Gaehde
nog recuerda en el capitulo | de su
Historia del teatro, dedicado al
teatro en la antigiiedad, que en
la comedia griega ““usaban de dis-
fraces caprichosos ¥ varnados, de
nubes, pajaros, avispas, siremas v
esfinges. . . ". Estos parecen ser
junto con ks mascaras, los atuen-
dos ecomunes en todos los testros
primitivios,

Biguiende con la observacion
de nuestro ceramio:

El litigo del siniestro hombre-
cillo de la izquierda nos hace pen-
sar en un verduguillo, Es un perso-
naje gue aparece hasta hoy en las
danzas regionales. Por eso descar-
tamos la posibilided de que los
oferentes soan prnisionerocs ¥ re-
quieran del ojo fiscalizador v dil
latigo humillante. Mas hien inter-
pretamos su presencia como la de
un duendecillo regidor de la danza
o, acasg con un sentide milico
signifique, como en las fiestas del
antiguo México, lo que los gentiles
les hacian al idolo ‘Tezcatlipuca,
(4) o lo gue hacian &n la Mesta Jlo-
mada ¢e Toxcatl, (5} ambas se
celebrabein el mismo dia v en ellas
“todos llevaban en las manos unas
sogas de hilo de maguey nuevas,
di un braza, con un nudo al cabo,



Micara mochica para mr colocasda sobre co-
beza humana. Feprosonta en animal con @
pactn da parra.

v con aguellas se disciplinaban,
dindose grandes golpes en la espal-
da, de la manera que acd, dice el
cronista hispano de la *'relacion
antnima™ del siglo XVI, s¢ disci-
plinan ¢l Jusves Santo,

La fotografia de esta pdgina
No§ Muesira una mAscara, para ser
colocada sobre cabeza humana,

gue representa un animal con as-
pecto de gorro. Fue hallada én la

"Huygea de la Duna™, cerca de Mo-
che. Pertenece a la coleccion:
Sutorius, Stuttgart. Es una repro-
duccion del libro de G. Kutscher,
Al decir del norteamericano J.
Alden Mason: “Los gorres indican
a sabios™,

La miscara es metalica, pro-
ducto de una aleacion de oro-

- Linsh

plata-cobre, con incrustaciones de
concha perla, brillante.

Esta puede ser una mascara
real, usada hace siglos por alguno
de ln-a. perscnajes —enmascarados ¥
danzantes— gue rodean al rapsoda
muchik de nuestro capitulo, sola-
mente gque alli aparecen dibujadas
¥ agui tal ¥ como fueron, en su
arte mal, con su invalorable rigue-
za extrinseca ¢ intrinseca.

{8} Texcatipuca, a5 ol dios gue tonia ia facul-
tad e hacer panar o bs clsdades con hams-
bres, pastes v asterilidad de tiempos. Se ke
armena 8l Dics oa | penitencia,

(Bl Tomcat!, quisres decir “coss deca’™ |esterdli-
dad y seguia del tiampol; toda 18 18418 &
dirigla a pedir agan dal cislo, al mada gus
nepgotros hacemos las rogatives v la hacian
an mrypn qoe et @ tiempo donde hay mds
recagiclad da agus para of dxito de sus ca-
sachas
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