ensayo

Paul Klee o0 el cantico de
lo invisible

Javier Sologuren

Una vez dijo Paul Klee gue sus obras deberfan hablar por si
mismas. En esa ocasidn, hablaba sobre el arte moderno y lo hacia
al frente de una exposicion de sus pinturas. Reconocid, sin embar-
g0, que su palabra “acaso afiada, a ciertas impresiones recibidas
de los cuadros, &l complemento de nitidez que atn pueda faltar-
les”. No del todo seguro de la eficacia del comentario verbal, sin
embargo Klee se vali6 en diversas circunstancias de la palabra tanto
para el ejercicio de la docencia, ¢l esclarecimiento de su trabajo
pléstico v, en general, del arte y sus problemas como para, a fraves
de los titulos de sus pinturas, gravitar ain mds poéticamente sobre
éstas. Tal actitud fue sin duda positiva no sélo para apreciar mejor
su propia creacion sino ademds a favor de la comprension de as-
pectos fundamentales y controvertidos del arte de su tiempo.

Una consideracién asi hace que me acoja a sus beneficios,
movido por las fuerzas de un vigjo entusiasmo y de un gozoso dis-
frute de ese mundo calidoscopico donde la imagen visual se pro-
diga en sutiles floraciones que convocan, a la vez ¥ con ram felici-
dad, los dones de la poesia y la misica.

Paul Klee publicé un esbozo autobiogrifico seis meses antes
de su muerte. Este hecho proyecta una luz muy especial sobre este
documento. Pero no adelantaré observaciones antes de transcri-

birlo en seguida.
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“Naci el 18 de diciembre de 1879, en Minchenbuchsee.
Mi padre era profesor de misica en la Escuela Cantonal
para Maestros de Kefwyl; mi madre era suiza. Cuando em-
pecé el colegio en la primavera de 1886, viviamos en
Linggasse, Berna. Estudié los primeros cuatro afios en la
escuela primaria de la localidad y los cuatro siguientes en
¢l Progymnasium municipal. Luego ingresé a la Escuela de
Literatura del Gymnasium y aprobé los exdmenes del
Cantén en 1898, As{ concluyd mi educacién general.
Escoger mi profesién fue bastante ficil, por lo menos ex-
teriormente. Aungue cualguier carrera estaba abierta para
mi en virtud de mi certificado de graduacion, decidi estu-
diar pintura y dedicar mi vida al arte. A fin de lograr este
objetivo, tuve que vigjar al extranjero (lo mismo se podria
decir de muchos artistas jovenes suizos de hoy), ya sea a
Paris 0 a Alemania. Me senti mis atrafdo por Alemania y
escogi ir alli.

Es as{ como llegué a la capital de Baviera donde, por con-
sejo de la Academia de Arte, empecé mis estudios en Ia
Escuela de Arte Knirr. Me dediqué al dibujo v a la pintu-
18, ¥ poco tiempo después pude ingresar a la clase de
Franz Stuck en la Academia. Luego de tres afios de estu-
dios en Munich, amplié mi experiencia con un viaje de un
afic por Italia, gran parte del cual lo pasé en Roma. Y en-
tonces tuve que detenerme para digeric b que habia
aprendido e iniciar mi trabajo independiente. Para levar
a cabo este programa de trabajo tranguilo, regresé a Ber-
na, hogar de mi juventud; los frutos de mi estada alli
fueron un conjunto de grabados realizados entre 1903
y 1906 que aun entonces llamaron algo la atencidn.
Durante mis afios de Munich habia hecho muchos ami-
gos, incluyendo la mujer que es mi esposa. Ya que ella
gjercia profesionalmente alli, decididé —por motivos que
me¢ parecieron importantes— regresar a Munich en el oto-
fio de 19206, Me estaba haciendo lentamente un nombre
como artista; ¥y Munich, centro de arte v de artistas en
ese momento, ofrecia perspectivas relevantes para el
desarrollo profesional. Con excepcion de tres afios de
servicio militar cuando estuve destacado en Landshut,
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Schleissein vy Gertsofen, permaneci cn Munich hasta
1920. Al mismo tiempo, mantuve contacto con Berna
retornando cada afio al hogar paterno por dos o tres me-
g28 durante el verano.

En 1920 fui desiznado para formar parte del cuerpo do-
cente de la Bauhaus en Weimar. Ensefié alli hasta 1926,
trasladdndome luego a Dessan, la nueva sede de la escue-
la. Finalmente, en 1230, recibi un llamado de la Acade-
mia del Estado Prusiano en Diisscldorf para hacerme car-
go de un curso de pintura. Este nombramiento fue bien-
venido pues me permitia limitar mi ensefianza al campo
que mejor conocia. Ensefié en esta Academia de 1931 a
1933,

Los trastornos politicos de Alemania tuvieron su impacto
también en las Bellas Artes, constrifiendo no sélo mi li-
bertad para ensefiar sino ademds ¢l libre ejercicio de mi
talento creador. Ya que para entonces habia logrado una
reputacién internacional como pintor, me senti bastante
gepuro para renunciar 3 mi puesto asalariado y dedicar
todos mis esfuerzos & mi propio trabajo creador.

La cuestion de dénde establecerme para esta nueva fase
de mi vida se resolvi® por si sola. Realmente nunca perdi
contacto con mi cindad natal; ahora me sentia fuerte-
mente atrafdo de nuevo por ella. Desde entonces, resido
en élla. Mi tinico deseo es llegar a ser su ciudadano tam-
bién,"

Hasta aqui el curriculo de Klee fechado el 7 de enero de
1940 en Berna. Meses después, el 27 de junio, Kle¢ muere en Mu-
ralto, cerca de Locamno. Este hecho, esta proximidad de su muer-
te, incide significativamente en estas pdginas tan mesuradas y con-
cisas, en las que sAlo cuentan los escuetos datos concernientes a
su formacién profesional v el ejercicio de la docencia superior,
Pero hay algo ejemplar que mana de ellas: sencillez y probidad.

Es necesario sefialar algunos hechos de gran trascendencia en
la vida y el arte del maestro. En primer término, su pertenencia
a una familia con tradicién musical, pues no sblo fueron misicos
sus padres sino también varios ascendientes, y su mujer, la pianista
Lily Stumpf. El mismo, heredero de esa vocacidn familiar, fue un
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violinista de notable talento. No se queda ahi esta capacidad, se
hace patente a lo largo de su obra pictorica, en las sutiles modula-
ciones del color, tal como acontece —aunque en distinto estilo—
en la de su coevo Kandinsky.

Su residencia en Iialia (de 1901 a 1902) ejercid en €] valiosa
influencia surtiéndolo de una amplia gama de motivos que mds
tarde aflorarfan transfigurados en sus cuadros. Tal como Herbert
Reed lo destaca, en Génova pudo contemplar navios de diversas
banderas; en Siena, la basflica vy los claustros antiguos; pudo admi-
rar el arte bizantino v cristiano, los tejidos coptos, las vigjas cali-
grafias; lo sedujo el acuario de Ndpoles ¥ los grabados renacentis-
tas del siglo XVL Todo esto mis los universos estéticos que captd
en su frecuentacidn admirativa de numerosos maestros (Goya,
Blake, Redon, Van Gogh, Cézanne, Munk, Ensor, Daumier, Doré,
Toulouse Lautrec, Beardsley, Matisse, Picasso), Esta rica experien-
cia actud a modo de levadura para la maravillosa disponibilidad
de su imaginacion sin apartario un dpice de su visidn personal. Una
etapa de formacidn, asimismo, tan plena de incitaciones que lo lle-
varia, para alcanzar a ser quien fue, a reflexionar con hondura y
trazarse a continuacidon una sabia linea de conducta artistica. “Es
una gran necesidad —escribib— tener que empezar por lo mas pe-
quefio. Quiero ser como un recién nacido. No saber nada, absolu-
tamente nada de Europa, ignorar poetas y modas, ser casi primi-
tivo. Luego quiero hacer algo muy modesto: lograr por mi mismo
un motivo formal pequefio, uno que mi lipiz sea capaz de apre-
hender sin téenica.”

En 1911, tomé& contacto con el grupo artistico lamado *Der
Blaue Reiter™ (El Jinete Azul) al que pertenecian va como miem-
bros, ya como adherentes, Kandinsky, Mare, Feininger, Amp, Jaw-
lensky v Macke. Grupo que en esencia vio al arte como *una ob-
jetivacitn de las fuerzas fundamentales del universo: fuerzas na-
turales, fuerzas emocionales y fuerzas espirituales.”

Otro acontecimiento importante se produce en 1912, afio
en que Klee reside por segunda vez en Paris, al trabar amistad con
el pintor Robert Delaunay cuyas buscas y realizaciones le desper-
taron un profundo interés al punte de traducir al alemén un ensa-
yo suyo fitulado “Sobre la luz”. Este encuentro con el padre del
cubismo Orfico fue decisivo para el arte de nuestro pintor quien
“adoptd el mosaico transparente como principio crdenador de las
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imdgenes pero sin construirlo, sino formédndole libremente segin
una estructura siempre distinta™ (Pintura BEuropea en Museos Ale-
manes, [II}. En este mismo afio conoce personalmente a Picasso y
a Braque, visita una retrospectiva de Rousseau el Aduanero quien,
no es arduo imagindrselo, lo atrae por su intensa poesia ¥ esa cua-
lidad inmarcesible de su pintura, esa “frescura original”, Asiste
también a la exposicidn que Matisse efectud en Marmuecos y —ca-
s0 un tanto gemelo al de Rousseau— quedo prendado por el jubi-
loso esplendor de sus formas y colores.

1914 es el afio en que viaja a Tanez ¥ Kairouan. Aungue su
permanencia alli fue muy breve, significd toda una revelacion, Su
sensibilidad para el color, ya estimulada, como acabamos de indi-
car, por las telas de Delaunay y Matisse, va a agudizarse alin mis
ante el especticulo de la deslumbrante naturaleza africana. Y es
asi que escribe en su Digrio: ““El color me posee... Soy pintor.”

Tiempo después, a partir de 1921 y durante toda esa década,
Klee integra el cuerpo docente de la Banhaus en Weimar y luego,
degde 1925, en Dessau. La Bauhaus (literalmente: casa de la cons-
truccion) fue una escuela técnica de disefio, con énfasis especial
en las artes industriales v el estudio de materiales ¥ métodos mo-
dernos. Su fundacién se debid, como es sabido, al arquitecto Wal-
ter Gropius, Las investigaciones que en ella se efectuaron —nos
dice William  Fleming en su Arte, mrisica e ideas— dieron por re-
sultado nuevos procedimientos de pintura, cerdmica, metalurgia,
textiles en busca de la mdxima adecuacion entre la forma del arte-
facto v su funcion, v de una simbiosis entre el arte ¥ la industria,
Es asi como muchos de los objetos de nuestra vida doméstica y
cotidiana proceden de sus disefios. Klee ensefid primero en la sec-
cién de pintura sobre vidrio, después en la de textura y finalmente
llegt a ser profesor de pintura, dictando, al lado de Kandinsky,
lecciones sobre teoria de la forma artistica. Explora de modo sis-
temdtico los medios pictricos puros, los cuales, segin Werner
Haftmann, “lo llevan a una excepcional clarificacion de las posibi-
lidades evocativas de la pintura abstracta.” Cosa que veremos al
referirnos a las nociones tedricas de Klee, -

La década del 20 fue el perfodo més importante de su vida,
sus afios estelares, tanto en el orden de sus indagaciones, hipotesis
y teorfas como en el de su creacidm misma que logrd una riqueza
¥ una diversidad inagotables, Con cudnta fortuna pudo conciliar
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dos mundos, dos cbdigos, en apariencia antagbnicos, el analitico
y abstracto frente al concreto ¥ creador.

De la Bauhaus pasa, en 1931, a ensefiar en la Academia de
Ditsseldorf, a la que tiene que dejar debido a las presiones y pi-
blica denuncia del nazismo que ve en su obra otra de las manifes-
taciones de lo que llamé& “arte degenerado™. Vuelve a Berna en
1933 y allf recibe la visita de Picasso y Braque. Es sabrosa la anée-
dota que se cuenta al respecto. Picasso se dirige a Klee diciéndole
que ¢l maestro del gran formato (Picasso, por supuesto) visita al
maestro del pequefio formato, Fue su modo personal de rendirle
homenaje. A ambos genics los nutrié un mismo corddn umbilical
dando por resultado el hacer de ellos los mds prodigiosos y prodi-
gos creadores de imdgenes del siglo.

Se acerca el término de su vida fisica. Su obra va creciendo
aunque con rasgos que le confieren un caricter premonitorio.
“Como Mozart —escribe Will Grohmann, eximio sstudioso de
Klee— compone su propio requiem, sus (ltimas pinturas.™ Y Mo-
zart fue su compositor predilecto.

Hombre de miltiples talentos, a los de pintor de irradiants
influjo poético y misico notable, sumd los de naturalista v fildso-
fo, considerando estos dos dltimos no como actividades sistem:ti-
cas sino como inclinaciones fértiles ya que enriquecieron su con-
cepcion y su praxis artistica. El pensamiento especulativo de Klee
esclarece ¥ corrobora el gran vuelco que, a partir de la segunda
década de este siglo, da el arte al incorporar la otra cara de larea-
lidad desconocida hasta entonces: la interior e invisible pero pode-
rosamente actuante en la subconciencia del creador. Este va no se
halla supeditado al imperio exclusivo de los objetos exteriores
dando de ellos, de algin modo pero siempre, su testimonio inven-
tarfal. Ahora promueve el surgimiento de las fuerzas profundas
de la mente humana, revelando se impacto sobre ¢l mundo obje-
tivo, el cual —precisa subrayarse— no queda abolido o cancelado,
sino trasmutado, mostrando su inguietante reverso, De ahi, la ver-
dad del célebre aserto de Klee: “El arte no reproduce lo visible,
torna visible,” tal como lo formuld en su “Credo del creador™.
A quienes estin familiarizados con su pintura, no los sorprenderd
otra afirmacién suya: “5i no se debe crear segiin la naturalezs,
se debe crear como ella.” Es cierto que podemos tenerlo como
un enunciado ambiguo, pues las palabras segiin v como las pode-
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mos entender, a primera vista, como meros sindnimos. Una lec-
tura mds detenida puede, en cambio, devolvernos el sentido que
quiso darle. Segiin queda con el significado de “conforme con®™,
“con arreglo 2. Lo que eguivale a decir que no se debe crear su-
jetdndose a los dictados de la naturaleza, imitindola, sino como
ella, o sea tal cual la naturaleza crea. Dicho de modo mds expli-
cito: el artista debe crear partiendo de sus rafces animicas, cre-
ciendo desde su interior mds lejano, vibrando en diapasén con los
ohjetos, sean éstos planta, pdjaro, paisaje, estructura cristalina,
pasion, delirio encarnado en un rostro humano. Ya no es cuestion
de realidad objetiva y realidad subjetiva, de figuracién y no figura-
cion o gbstraccion. Las formas brotan libremente y poseen su fun-
damento en s{ mismas. Son criaturas nacidas de la experiencia sen-
sorial, de la introspeccidon y de la fantasia. “Abstracciones con re-
cuerdo”, como una vez se definid a s{ mismo.

Tanto la viva imaginacién poética de Klee como su libérrima
disponibilidad espiritual y su aguda sensibilidad para captar el
haloe mégico v secreto en que cada cosa estd envuelta, no fueron
obstdculos para ¢l andlisis de su proceso creador, sus medios y los
problemas formales v de contenido que se le plantearon. Atenda-
mos al curso de las ideas del maestro expuestas en su conferencia
de Jena, en 1924, que versd sobre el arte moderno.

En su afin de esclarecimiento, Klee recurre a una pardbola
a fin de explicar los vinculos que se establecen entre el mundo, el
artista v la obra. El multiforme mundo de las apariencias y expe-
riencias de las cosas de la naturaleza y la vida estd representado
por las raices de un 4rbol. De éstas asciende la savia que se expan-
de a través del tronco, es decir el artista que toma aguello que le
viene de las profundidades para acarrearlas mis alld, dirigiéndola,
de acuerdo con su visiébn personal, hacia las miltiples ramas del
drbol, esto es el follaje o la obra. A continuacidn comenta: “A na-
die le vendrd la idea de exigirle a un drbol que forme sus ramas por
el modelo de sus raices. Todos estamos de acuerdo en que la copa
no puede ser un mero reflejo de la base. Es evidente que a diferen-
tes funciones ejercidas en Grdencs diferentes deben corresponder
serias desemejanzas.” Pero, tal como el tronco, el artista no es mis
que un simple intermediario entre la naturaleza y la obra; ambas,
entidades heterogéneas. La naturaleza sufre necesariamente defor-
maciones impuestas por su paso al orden plistico que posee sus
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dimensiones propias. ;Cudles son éstas? En primer lugar, los datos
o elementos formales: 1fnea, claroscuro, color.

La linea posee sdlo su condicidn de ser mensurable; el claros-
curo, tono o tonalidad consiste en las ilimitadas pradaciones entre
el blanco v el negro ¥ le concierne al peso o densidad; el color tie-
ne por caracteristica la cualidad, posee un valor timbrico asi como
el claroscuro un valor tonal. Estos tres elementos se interrelacio-
nan. El color es cualidad, pero también tiene peso, pues a su cardc-
ter cromético une otro luminico, ¥ es ademds medida pues cuenta
con limites, contornos, extensidn, El claroscuro es obviamente
densidad v as{ mismo medida. La lfnea no es sino medida. Estos
elementos formales poseen su correspondiente representacion sim-
bélica. La linea en la regla graduada, el claroscuro en la escala de
densidades con sus diversos grados y el color se simboliza en el
circulo segmentado en seis partes iguales (los colores principales:
tres simples o primarios y tres compuestos o secundarios) que sir-
ve adem:is para establecer las relaciones cromdticas,

Paga luego Klee a estudiar las construcciones donde tales ale-
mentos s¢ emplean y donde tieme su centro de gravedad el trabajo
consciente. Si estos elementos ya se han dominado, es posible ob-
tener construcciones capaces de soportar dimensiones nuevas que
superen al oficio consciente. Se estd ante una etapa de la creacidn
donde, pese a las mejores disposiciones interiores y por carencia
de una orientacion suficiente en ¢l mundo de las formas, se esca-
pan los contenidos mds vastos y profundos. Klee acude, al respec-
to, a su propia experiencia para decirnos que esa es la ocasién que
decide cudles de los diversos elementos plisticos van a abandonar
el orden general de alineacién, con sus lugares fijados, para ele-
varse conjuntamente 4 un orden nuevo. Para obrar de consuno en
esa cosa que se designa “forma™ u “objeta”™,

Tenemos asi, primero, eleccion de elementos formales v,
segundo, combinacion de éstos, La obra va produciéndose en tér-
minos plisticos, pero sucede que de pronto se establece una aso-
ciacibn de ideas “‘con la que los demonios —dice Klee— de la inter-
pretacion figurativa se aprestan a intervenir. Pues todo ordena-
miento un tanto riguroso se presta, con un poco de imaginacion,
@ una comparacion con las realidades de la naturaleza ya conoci-
das.” Son, qué duda cabe, las insinuaciones de la semejanza, Es
tarca del artista saber valerse de tales reminiscencias, dindoles el
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sitio conveniente al equilibrio del cuadro, admitiendo la presencia
del objeto v estando atento a su presentacion, ™a su particular
modo de existencia,™

Ténease presente que “forma™ es usada por Klee en ¢l sentido
de “creaciones que evocan una figura cualquiera™, lo cual es tam-
bién significado por la palabra “objeto”, De modo que las formas
u ohjetos (tales como una estrella o un vaso) lo son en tanto que
provocan las correspondientes asociaciones con los objetos reales.
Aqui enfila su critica al realismo pictorico que se somete servil-
mente a las apariencias de la naturaleza. E]l nuevo artista, a guien
Delaunay le ha abierto el fascinador horizonte de la abstraccion
_liémese Kandinsky, Feininger o Klee—, no se siente supeditado
a dichas apariencias, ya que las formas detenidas, los objetos
completamente formados, no represemtan para ¢l la esencia del
proceso creador de la naturaleza, esencia que se halla no en el pro-
ducto engendrado (la naturaleza naturalizada) sino en el dinamis-
mo generador (la naturaleza naturalizante). De ahi que este nuevo
artista busgue, escapdndose de la figuracion, crear comoe la natura-
leza. De ahi que la obra de arte sea, sobre todo y antes que nada,
génesis v que jamés se la capte como mero producto cerrado y es-
tatico. Klee formula esta ecuacion: “Su ser es el devenir”. Por eso
puedo afirmar, por cuenta mia, que si las imdgenes de Klee estan
tocadas de poesfa, su dpice lo tienen en la misica, arte del tiempo,
del devenir. Gillo Dorfles, al estudiar ¢l elemento temporal en el
arte del gran pintor suizo, declara: “lo que wdmente nos im-
presiona es su manera de introducir en la pintura de la época un
elemento verdaderamente nuevo: ese nuevo elemento es la inclu-
sitn del tiempo en la tela por medio de la linea. La linea es la ver-
dadera dominante en su arte: la linea, que es siempre un ‘recorri-
do' . La linea de Klee —mis que la de Mird, que tanto le debe—
es pues un recorrido en el tiempo.”

He resumido algunas ideas de su teoria, cn la que alternan
consideraciones analiticas rigurosas con pasajes de subido tono
emocional, en la confianza de que puedan tal vez servir de esti-
mulo para su cabal conocimiento, Lo que sigue pretende caracte-
rizar su propia obra de mds cerca, aunque apretadamente.

Me parece de primera importancia destacar que el “misterio
Klee”, es decir, su magia, ¢l aura mistica ¥ arcana de sus imigenes,
que con razdm se le atribuye, encuentran su origen en una vision
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secreta v libérrima; imaginativa, poética v Midica, de los mundos
interno ¥ exterior. Y esa visibn jamds es deseriptiva e inmoviliza-
da, jamds se vale para expresarse de los lenguajes ya acufiados,
va que proviene de uno que como &l “aprende —son sus palabras—
a mirar detras de la fachada, a aprehender la raiz de las,cosas. Uno
aprende a reconocer las corrientes subterrdineas, los antecedentes
de lo visible. Uno aprende a cavar, a descubrir, a encontrar la cau-
ga, 4 analizar.” Los hallazpos fhan entonces de la mano de un ar-
tista con plena posesidn de un oficio maduro y de un lenguaje
puramente plistico ¥ renovador.

Hay que ver, ademis, su obra como resultante de la conver-
gencia ¥y la conciliacidbn de dos cualidades antagémicas. De una
parte, su capacidad reflexiva, analftica v tedrica; de otra, su viva
espontancidad y la gracia de su lirismo. Hecho realmente admira-
ble.

Importa sefialar la multiplicidad de sus recursos técnicos v
la portentosa variedad ¥ abundancia de su produccion. Nada me-
nos que unas nueve mil piezas (3,500 dibujos y miés de 5,500 pin-
turas). Otras tantas respuestas a la total realidad de dentro y fuera;
otras tantas criaturas, duefias de una indestructible identidad, que
van a enriquecer el mundo.

Es preciso aclarar qué se debe entender cuando se hahla de
“infantilismo™ a propdsito de algunos dibujos suyos. Cierto es que
el nifio y su mundo propio aparecen en sus pinturas, que el humor
y la gracia de Klee lo acercan a aquél tanto como un especial de-
leite en las manifestaciones festivas. Pero tal atribucin va particu-
larmente por el caricter filiforme de esos dibujos; la linea, ingenua
en apariencia, que recuerda las expresiones visuales de los nifins,
Pero hay (¢omo lo ha observado Herbert Reed) una diferencia de-
cisiva: en Klee hay un propbsito consciente, se dirige a un piiblico
entendido, mientras el nifio dibuja por su propio placer, sélo para
él, naturalmente.

Paul Valéry dijo que en todo poeta (aunque es licito exten-
dero a todo creador) existe un hombre muy antiguo, Kles, yendo
siempre en busca de lo invisible para revelarlo en su originalidad,
parece confirmar tal aserto. Su céntico visual parece confirmarnos
que crear es recordar.
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“Senecio” (1922]

Esta pinrura, al igual que la preceden-
te. combing rectingulos con curvas. Pre-
senfa una apreciable diversion (tomdn-
dose ln palabra en su doble significado
de diversidad y distraceidn), Retoria en

los parpados; uno angular, ofro circulor,
¥ en los ofos, une mds grande p mds alre
gue ef ofro. Todo lo cusl dinamiza el

confunio ¥ le confiere un aspecto pertur-
bador,




“Pez dorade™ (TF25) 48.5 x 67 emL

El asena inremsamente lominosa del
pez s el mofive centeal. INslancias, fa-
miafios v direcciones de los pecei que se
hallen en rormo, dingrizan o imagen,
Las ondwionres lineas poralelas v la ve-
gefacian conrribuyen 1 darle a ese fondo
azul fo mullide rexiure de ung alfombrg,
El maesiro de Berma fue un amoroso y
feraz  observador de la wide motural a by
gue SHPQ rescofar en sus mdgicos press
HETOE.




“Borcos de vela en suave navegocion ™
{1927) 30.5 x 46 cm.

Kiee fue magnifice dibujanre, de linea
sutil, docil ¥ extroordinarizmente sensi-
ble, apreciable por igual en sus dibujos ¥
pinturas. El mismo difo, al definir su arte,
gue era asunro “de sacar a pavear ko I
mea,” Y en qué maravillosa aventura s
convirtid ese paseo!

Acd renemos exte dibufo a pluma com-
puesto de cuatre unidodes independien-
ves (los veleros) pero capaces de dar ko
impresidn de ser producte de un solo ira-
0 contimuo, animade por un rinme fan

suave v fresco como nos ploce imaginaer
el viento que los impulsa. Trazos delg-
dos verticales y oblicuos, y otros gruesos
¥ horfzentales en claro contraste. Aban-
dondndeme una vez mds, al demonio de
la interpretacion, veo, mo puedo defar
de per, aungue esquemdticamente claro
estd, violoncelistas con sus arces en plena
efecucidn. Klee era musico, ¥ o por me-
ra aficién sine con plene dominie. La
miisica fue, tonte come la poesia, su ma-
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“Juego de nifos” (1939) 16 2/8 x 12 5/8"
Aguada y acwarela

Pintada en el affo anrerior @ s muerte,
esta abra se fnscribe entre las que tipifican
el ultimo periodo del pintor, ya por los grue-
s0f frazos, ya por la extrafiezra que produce.

El ritule no parece condecir con la (ma-
gen en la que, pese a su animacidn, las negray
pinceladas y los formas desmembradas sugie-
ren algo bastante afeno a la vida, hecho gue
lo emparenta con algjunos de los personafes
de los poemas de Eguren, en aparfencia in-
fontiles pero en realidad expresivos de un
sentimiento frdgico. Piénsese, por caso, em
“El Doming*.

Aungue pueda juzgarse fortuita esta pro-
ximidad, conviene recordar gue tanto a Klee
come a Eguren se les puso —muy o la ligera—
ko muisma evigueta de infantiliomo.



“Polifornia" (1932) 66.5 x 106 cm.

Kiee investigt en la Bauhaus los asun-
tos relacionades con la fextura y enseld
disedio aplicado a los refidos. Antes cuan-
de residié en Ialia, mve ocasién de ver
los refidos copros y es muy probable —si
€1 que e5l0 Ao 5¢ CONGCE Con Cerieza—
que haya viste v admirade el arre texeil
del Perii anifguo, pues hay notables afr-
nidades entre éstos v algunas de sus pin-
turas, Estas experiencias hallaron cauce
en sus propios cuadros fal como pode-
mos observarfo en cste, donde el dimi-

nuto fogue paniilliste eguivale a la fex-
tura de wiia rela

Se aprecia odemds lo segmieniacion
de la imagen en recringulos asiméirices,
lo cual, unido g sus valores cromdlicos
¥ tonales, sostiene su fuego rilmicoe com-
positive. EI mwotive del meblero de aje-
drez fue estudiade por Kandinsky v des-
facade por la Bathaus,

Ke puede afirmar gue ésré &5 un buen
efemple de esa muisica visnal tan propaa
del maesiro,




“Via troncal y vias laierales” (1929) 83 x 67 cm. Oleo 5. relg

Klee visité Egipto de diclembre de compositive tipico, levado en los rérmi-
1928 a enere de 1929, Enta pintura es fAvs de una didfana amplitud y un colori-
un frasunto de su experiencia del paissje do vario y fluyente, Su titulo es coheren-
de ese pais: metamorfosis del mismo en te con fa imagen,
una forma abstracts que sigue su patrdn
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