ensayo

La poesia y los objetos
naturalmente dados

Jaime Urco

Hasta fines del siglo pasado, la flusidn &ptica de ver el discur-
so poético distribuido en la extension de la pigina en formas es-
tréficas hizo pensar en un concepto de la poesia ficilmente reco-
nocible:

formas estréficas = poesia

Bastaba el golpe de vista sobre la pdgina para suponer (como toda
suposicion: verdad no demostrada) la presencia del discurso poé-
tico.

De este modo, en las estructuras rigidas, previsibles, de las
estrofas tradicionales (sonetos, por ejemplo) la poesia aparece co-
mo un objeto verbal natural donde nadie manipula (ya sea infor-
macitn, efectos de sentido, técnicas), donde nadie impone (tanto
el productor/autor como el producto/poema y el receptor/lector
actualizan normas lingilisticas, literarias v socioculturales) v nadie
prevé {leves que el sujeto social ha internalizado y obedece sin sa-
ber que actiia por mandato supraindividual). La estrofa pasa a ser
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la estructura no ideada por nadie.! El soneto {para seguir con el
ejemplo} era ¢l continente para los contenidos que el poeta quisie-
ra expresar. La poesia e¢ra confeccionada en fiel acatamiento a los
disefios estroficos. Presencia ubicua que alimentaba la ilusion de
un discurso no dictatorial ?

Este tipo de poesia (basada en consideraciones métricas) de
larga tradicion en occidente hizo pensar que el elemento fonold-
gico era ¢l determinante ¥ por consiguiente el dominante para su
constitucion.

Los restantes elamentos de la lengua poética no eran desterra-
dos sino desplazados a un discreto sepundo plano.

El gjemplo: un poema producido con la pertinencia de la nor-
ma musical nos ofrecerfa un texto centrado en el plano sonoro de
la lengua y su eficacia radicaria en la eufonia de las palabras, 1a ali-
teracion de las mismas, €l uso de las rimas, la agradable cadencia
que genera la disposicidn de los acentos, el niimero de silabas. En
este tipo de escritura poco o nada importa el plano semédntico, Los
poemas construidos con esta norma pueden decir pricticamente
nada pero serdn imprescindibles para la colectividad que los con-
tiene pues el sentido no residird en los conceptos que toda palabra
posee. El sentido se plantea en el nivel meramente sonoro,

Borges, poeta que comparte —aunque a primera vista resulte
inverosimil— esta escritura poética, sostenfa en un afin penerali-
zador que

“todas las artes aspiran a la condicién de la miisica™

1. A nuestros ojos estoes faclimente comprensible; a finas del s E A
no existia alternativa colectiva al verso miétrico. La poesia |r;.ﬂunstrnfa
plenamante codificada, o de lo contrario simplemente no lo era. 56 que
en e505 dlas ya se haclan prosas podticas y las farmas experimentales de

Mallarmé, pero colactivamente no possian la audienci By Or .
e &1 1a tenia 18 forma tradicicnal, G SRS

2. llusibn similar a la del sefor Jourdain (de Molidre). Ests al cresr
5 qua ha-
blaba librements (espontdneamante) io hacfa sin medidas ni ordenan-

zas, “'La lengua... 85 simplemente fascista, wa 11
te an Impadir decir, sing en obli & :hn:lrj:'  dnbvediny o il e

Barthes, A. Leceion inau-
ﬁ:au;c:: lzﬁ:m de semiologla literaria del éﬂfﬁ:ﬂnérﬁ France, Bogotd,
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y lo ejemplifica con unos versos de Jaymes Freyre

“Peregrina paloma imaginaria
que enardeces los Gltimos amores,
alma de luz, de mQsica y de flores,
peregrina paloma imaginaria™

donde, en opinidn de Borges: “eso no quiere decir nada y sin em-
bargo..." Y afiade: “Y los vientos rojos se marchitan en el cielo”.
Para sostener lo mismo:

“No sé si guiere decir algo, pero no importa, jno! Es
muy importante el sonido... desdefiar la misica es renun-
clar a un elemento esencial del verso.”

Y =i se adujera que ¢l desplazamiento v casi omision de lo semén-
tico no es aplicable & un modelo de escritura incuestionable, Bor-
ges cita a Darfo y sostiene que el nicarapliense empleaba temas y
simbolos gastados, huecos ¥y no sélo ésto sino que podia caer en
una “cursilerfa intolerable’? y sin embargo el resultado final, el
poema, “funcionaba™, lograba el efecto poético. La razon: Dario
construfa su lenguaje en funcidn de la musicalidad de los versos
dejando en simple apoyatura el significado. Las palabras siempre
significan, pero en el caso de Darfo v 1a poesia con estas caracte-
risticas lo sustancial y meritorio es la sonoridad.

a. La asaweracion era suscitida por [os versos:

Boga ¥ boga ¢n el lago sonaro
donde el suefio de los tristes espara
an una géndola de ero

la nowvla de Luls de Baviara

Par el varso tarcaro es gue Borgas habla de “cursileria intolerable™.
Todas estas citas provienen de una anftrevista hecha el 22 de noviembre
de 1978 cuandoe Borges estuvo en Lima v gue Tue publiceds original-
mante en 12 revista Trobar Clug (Lima, nimera 2, 1581). Posteriormen-
te fue reeditada en el Suplemento “'El Caballo Rojo” da El Diaria.
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No he tratado de demostrar que la poesia borgesiana sea ve-
cia seminticamente sino que su preocupacién por el aspecto musi-
cal era tal que muy bien podia prescindir de los significados.*

I

Hasta fines del siglo XIX la poesia era fundamentalmente
fonolbgica, tradicion de extensa historia. La métrica, como es sa-
bido, privilegia el nivel fénico, la lectura en voz alta permite apre-
clar los atributos y virtuosismos de esta prictica. Tanto que Gerard
Genette (haciendo una retrospectiva) sefiala:

“'San Agustin afirma que su maestro Ambrosio (siglo IV)

fue el primer hombre de la Antigliedad que practico la
lectura silenciosa™ 3

Es decir: la norma social era leer en voz alta, tanto para comuni-
caci6n colectiva (pienso en la tradicién de los aedos, los rapsodas)
como para comunicacidn individual (el enfrentamiento entre el
sujeto y el texto). Con ésto se estd diciendo: para decodificar los
elementos literarios de un objeto verbal (escrito u oral) hay que
pronunciarlo: en el habla la presencia de lo literario; en la sonori-
dad, sus atributos. Uso que se mantuvo en el medioeve (recuér-

4. Borges sostiene que no existe novedad literaria, Recuérdess, por ejem-
plo, su teorfa de las metdforas limitades: son unas poquisimas de las
cuales se despronden todas las que se han elaborado 2 través de toda la
historia de la escritura. Madie inventa nuevas matdforas, Gnicamente las
reviste de un modo distinto & 1as precedentes. ¥ con los thpicos, temas
jucede lo mismo. Conclusion: ninguno tiens entre manos el declr, la
verdad (an el mejor de los casos puede acceder a una verdad) entonces

|la preccupacitn debe centrarse en el modo de hocer el texto y no en lo
que significa éste,

5. Genette, Gerard. “Lenguaje podtico, tica del languaje”. En: Estruc-
mmmg_;uﬂmg?m Warios Iu‘tunﬁmnm Alcm‘:l:'].dlclmn MNueva
ShOH, PP 2
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dense los cantares de gesta, los juglares —cual modernos rapso-
das—, los trovadores) y alin después:

“el consumo oral, del texto escrito, se prolongd hasta
mucho més alld de la invencion de la imprenta y de la di-
fusitn masiva del libro™.8

Costumbre que atin hoy dia se practica: muchos prefieren leer en
alta voz incluso cuando la lectura es solitaria v no existan terceros
a los que hay que hacer llegar la comunicacién. Los recitales de
poesfa no son otra cosa que un suceddneo de aguella prolongada
tradicidn.

Con el arribo del modernismo —a caballo entre fines del siglo
XIX y principios del XX — asistimos a un desvanecimiento de la vi-

sifn hasta ese entonces vdlida:
formas métricas = poesia
O mejor:
poesia = formas métricas’

Los modemistas fueron la Gltima escuela —en el mundo de
habla castellana— que hizo una propuesta de escrifura basada en
¢l material fomico de la lengua. Ellos los (iltimos que colectivamen-
te practicaron, experimentaron, cubriendo précticamente las posi-
bilidades del recurso de la métrica: se usd todo tipo de estrofas
{atin las exAticas a nuestros sistemas literarios, piénsese en los tra-
bajos del precursor Manuel Gonzdlez Prada), se aventurd en el jue-
go de los acentos, se buscd rimas no usadas antes, se probd versos
de silabas contadas infrecuentes o inéditas, todo con el proposito

5. I fdam.

7. Muchas veces s ha dicho ([apelando a ese concepto Inasiable: el gusto)
que no basts escribir an métrica para hacer poesia (58 dice;, por gjem-
plo, que slgunas crénicas de nuestra conquista por mas verso conlado
gue ftengan no antran en ol prestigioso recinto de |o literario), pero si
que |8 poesfa era necesarismente —en esa dpoca— regulada por dicha

ragla,
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de dotar a la poesia de una poderosa musicalidad. Darfo traducido
a otro idioma debe perder la mayor parte de sus atributos. La eu-
fonia se trabaja con las posibilidades propias de la lengua v ésto
hace ineficaz el traspaso de un idioma a otro de los poetas que se
basan en la misica de la palabra.

La poesia con medidas explicitas para su estructura formal
habia llegado a su fin. (No estoy diciendo que después de los mo-
dernistas nadie haya escrito echando mano a la métrica; digo: no
hubo, no hay propuesta colectiva basada en el sistema métrico.)
Los poetas que vinieron inmediatamente después trabajan con el
denominado verso libre {que de libre tiene Gnicamente el rétulo),
verso que elabora su ser recurriendo a otros elementos de la lengua
poética: la imagen, la metéfora, Ia metonimia, el plano seméntico,
el aspecto visual, la tipografia, etc.

Con la presencia del verso libre, la tradicional oposicion entre
verso y prosa (uno de los modos de diferenciar lo literario) peligro-
samente se dilufa. Un verso, para ser aceptado como tal, va no de-
pendia de silabas contadas, de constantes en las terminaciones fra-
sisticas, alternancias estroficas, ete. Un verso era una proposicidn
aparentemente similar a una linea de la prosa. La poesia, entonces,
s¢ confundia con la prosa.

Con el transcurso del tiempo esta incertidumbre ha ido per-
diendo presencia. La percepcién de los objetos verbales-poéticos
(desprovistos de la apariencia métrica) paulatinamente se ha vuelto
inmediata. Una visién ¥ (sin que la conciencia tenga oportunidad
de procesar la informacion captada) la suposicitn de estar frente
a un texto poético se instala en ¢l sujeto.

Esto ha sido posible por la internalizacién de normas que
suplantan a las antiguas (explicitas) de la mesura de las s{labas, 1i-
mas y demds. Internalizacién tan eficaz que uno muy seguro de
si puede fiscalizar ¢l espacio poético: sefialando los objetos ver-
bales que tienen derecho a pertenecer a dicho espacio: sancitn
que clasifica.

Esta situacion nos ha hecho creer (por ausencia de una re-
Nexidm sistemdtica, consistente) que los objetos verbales —poéticos
nos son brindados espontineamente. Sofisma contempordneo: la
poesia (as{ como el resto de la literatura) es el discurso natural:
anfrquico, imprevisible, impredecible, desinteresado. Lamentable-
mente para nuestra pereza intelectual ésto no es cierto. La escri-
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tura —en toda su generalidad— como toda actividad humana es
teleol6gica; es decir, voluntaria, tendenciosa, con un preciso obje-
tivo ¥ s¢ inscribe dentro de un registro preestablecido.

Cuando uno comienza a decir (manifestacion del discurso)
desearfa qué¢ nunca antes nadie hubiera elaborado un decir similar
porque de este modo uno ¢ el origen, el deminrgo que inventa e
impone lagz normas que rigen el objeto verbal gque ha produci-
do. MNuestro discurso se expresaria espontineamente sin ataduras
a discursos precedentes: no habria convencién verbal que obede-
cer. Mas el discurso se estd pronunciando desde el principic de
nuestra condicitn humana (el hombre es desde el momento que
instaura el sentido; desde el momento en que la signficacién sur-
ge, surge también lo humano: signo y humanidad son pargja iII'L".E-
parable). Es decir, para que alguien elabore un objeto verbal tiene
que acatar o por lo menos tener presente las normas de los que lo
precedieron, El discurso se pronuncia ininterrumpidamente: siste-
mas significativos que se suceden unos a otros. Encadenamienta,
eslabonamiento imposible de evadir. Aun para negarlo es necesa-
rio conocerlo, (Se dice que la poesia es fundamentalmente trans-
gresion: lingistica, cultural, politica, ete. pero incluso esta con-
cepcién tiene que admitir que existe norma sino jqué es lo que se
transgrede? ;qué lo que se viola? El espacio del discurso es uno: lo
significativo. Y lo significativo sblo aparece cuande se cumplen
ciertas convenciones sociales, reglas de juego; que éstas varien cs
ya otra cosa.)

Generalizando, el discurso artfstico brota de la manipulacion:
voluntad que elabora con una materia prima determinada (pala-
bras, sonidos, colores, imfgenes) un sentido en obediencia 4 nor-
mas colectivas explicitas o implicitas, conscientes o inconscientes
para el productor.

11

Los estudios literarios gracias a <iertas escuelas (formalismo
rusa, los distintos estructuralismos v semidticas, los tebricos del
texto) han replanteado el problema en torno a su objeto de estudio
y la metodologia: ;qué se estudia? y joudles son las formas mis
adecuadas de hacerlo?
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1. LOS FORMALISTAS RUSOS Y LA LITERARIEDAD

1.1. A principios del presante siglo se empieza a entender el
término poética como un concepto que describe un objeto, tratan-
do de entenderlo, hacerlo inteligible.

Anteriormente, mejor dicho por siempre antes, el término
sefialaba un corpus de normas, convenciones, “condiciones sufi-
cientes ¥ necesarias’’ para la elaboracion del objeto verbal poético.
Desde Platén y Aristoteles (primer sistematizador del metalenguaje
poético) pasando por los exordios declarativos de las obras medie-
vales, llegando a las rigurosas leyes de Boileau (en los albores de
la edad moderna) hasta los “programas™ de los roménticos siempre
la poética se ha restringido al drea de lo normativo: la ley que arti-
cula una estructura verbal. Dicho esqueméticamente:

normas para un hacer (poiesis) —— antes del XIX
poética

descripcién de un saber —_— 5 XX
Una tiene que ver con la prescripcion de la norma (la poética tra-
dicional) y la otra tiene que ver con la descripcion, el saber de la
norma (la poética contempordinea).

1.2. Los formalistas rusos, en un afin de precisién tedrica
desearon especificar su objeto de estudio: la literatura. Pero Jcudl
es ¢l elemento que hace que un discurso cualquiera pase a formar
parte del universo literario? Lo que se buscaba, entonces, era ¢l
rasgo diferenciador, ya que en él estaria quintaesenciado lo pura-
mente literario,

Ese elemento fue denominado lierariedad Uno de los mis
pertinaces y consecuentes indicadores de este rasgo fue Roman
Jakobson. (Sklovski, Eikhenbaum, Tynianov, entre otros, igual-
mente merecen tal honor; uso la postulacitn de Jakobson por ser
la de mayor irradiacidén en el mundo occidental). Este teérico del
inicial Circulo linghistico de Mosci (1915), formulador —junto a
otros estudiosos— de las influyentes tesis del Ciréulo linghistico
de Praga (1929) fue el importante gestor de la tesis de la literarie-
dad homologada a la funcidn poética del lenguaje, ®

8.  Los propios formalistas rusos —por ejemplo Sklovski— hablaban de una
funcién exclusiva de los discursos artisticos (v por ende dal literario):
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Baszado en estudios sobre la poesfa del britdnico Gerard Man-
ley Hopkins (muerio en 1EED) demuesira su hipdtesis: la lite-
rariedad radica en la funcién poética. Es decir, en la funcion del
Ienguaje que pone el acento en el mensaje mismo. Si bien esta tesis
se mantuve por afios, algunos tebricos posteriores le han hecho
serias observaciones que la invalidan. Walter Mignolo * sefiala una
falla en la conceptualizacién de Jakobson: su teoria sirve para Ia
tipificacion de la poesia en un periodo histdrico v para una clase
de poesia: la fonoldgica. Su racionalizacién sobre ¢l elemento da-
dor de ser a la literatura (la literariedad) no tiene en consideracién
formas poéticas que se construyen privilegiando/obedeciendo por
ejemplo normas visuales, sspaciales. Mallarmé£ con su “'Un coup de
des'”, Apollinaire y sus caligramas son dos ejemplos que niegan la
validez de la teorfa de Jakobson, Para nuestra tradicion habria que
pensar en algunos productos verbales que si hiciéramos caso a la
teorfa jakobsiana simplements no figurarfan en el corpus de la
literatura peruana: las cronicas de la colonia, la literatura oral, o
mds cercano a nuestros dias: Canto de sirena, texto que reclama
atencion y validez por consideraciones extralingliisticas y extra-
literarias (en ¢l conservador sentido del término). Canto de sirena
sin la inscripcidn en la estructura social, sin la pertinencia antro-
pologica deja de poseer el sentido que ahora se le otorga: literatura
que relata mds alld de la pura frase, el puro sustantivo, verbo, adje-
tivo, metdfora, metonimia. Otros discursos —explicitos en ese ca-
s0— l¢ oforgan presencia justificada en el corpus literario,

el poder de deisutomatizacién de la percepclén. La visidn cotidiana de
los objetos estd atrafiada, obstruida por |8 ruting que mpide 1a plans
aprehensidn, Graclas al arke se "recobra la sensacibn de vida' ¥ se hace
posible 'sentir & los objetos, para edvertir que [a piedra es de piedra”,
para el asombro arlstotélice. (Skiovski, ¥, “El arte como procedimien-
to'. En:g.g'ﬂmﬂm ¥ vanguagndia, Madrid, Comunicacidn, serle B,
1973, p. 96).

Cito esta otra teoris sobre el discurso literario para dejar en claro que
no ha sido una sala la fermuleclén en lorno al elaments dador de ser
particular a la literatura que ha habido entre |os tedricos del formalis-
mda; Unlcamente he resefiado la concepeldn jakobsiana & modo de ejem-

plo).

3,  Mignolo, Walter. Elementos para una teoria del texfo literario. Barce-
tona, Editorial eritica, 1978, 383 pp.
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2. LA TEORIA DEL TEXTO LITERARIO

Esta teoria parte de la comprobation de la imposibilidad de
elaborar un concepto poético vélido universalmente, un concepto
definido de una vez y para siempre, aplicable en cualguier espacio
geogrifico ¥ en cualquier momento historico. La razon: la poesia
ha sido elaborada siempre con multiples reglas que en su preciso
momento tienen, han tenido su eficacia. El producto artistico ver-
bal es el resultado de normas (explicitas o implicitas) que obtienen
su ser em estructuras extralingiiisticas: valencigs sociales, En otras
palabras, el discurso literario/poético se construye y deconstruye
histdricamente y no hay posibilidad de producir fuera del tiempo.
Es imposible una norma transhistdrica que regule este discurso ya
que ninguno vive fuera de una situacidn espacial v temporal deter-
minada. La creencia en ciertos rasgos efernos como componentes
del discurso poético no es otra cosa que eso; creencia (actos de fe
que nada tienen que ver con la elaboracion de una teoria: propo-
sicitin sistemética de hipotesis). ?

Por ejemplo, si enfrentamos textos de distintas épocas aun-
que de una misma tradicion poética nos damos con objetos disi-
miles: un soneto de Garcilaso al lado de un poema surrealista qué
tienen de comln. Vistos dentro de sus pertinentes sistemas de
significacién son dos productos sin limite comtn. El primero,
aparte de remitirse a las estructuras métricas, tiene un mangjo 16-
gico de su relato (sucesos que contiene), los similes, las metdforas
estdn basadas en sustituciones féciles (por antonimia o por conno-
tacién obvia): “en el cbdigo existian relaciones de sustitucién ya

10. Barthes en “i0ud es la critica?" criticos, Barcelona, Seix Ba-
rral, 1967, p. 306) y en su Luwﬁ; inougural... (Bogotd, Siglo XXI,
1984, p. 132 y 55) suglere dos elomentos perpetuamente presentes en

Iz edificacién de lo lterario (¥ por supuesto de Io podtica),
= gl sistema

—  la de-cepcidn,
El sar de una obra |Heraria residiria no en su significado sino en Ia o3
tructura que hace posible ese decir. Es decir. privilegia las relaciones y

|l'g;l5“ de produccién significative en desmedro de lo proplamente se-
maniica,

¥ la de-cepcidn thene que ver con la capacidad que tienen las a1 lite-
rarias para significar sin significar completamente: “se [o] texto] ofrece
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fijas que de alpuna manera unfan las entidades sustituidas con las
sustituyentes™.!! Mientras que el texto surrealista no estd ligado
a la métrica, lo il6gico gobierna su escritura: el discurso que ela-
bora es o pretende ser el discurso del inconsciente, sus metdforas
son atrevidas: unen dos términos donde lo semejante no surge a
primera vista. Debe hacerse una serie de conexiones previas para
descubrir por qué se pueden sustituir dos objetos procedentes de
campos seménticos muy alejados. 12

Los mecanismos de produccién son abiertamente disfmiles

y ¢l objetivo también. En Garcilaso funciona el deseo de construir

11.

12,

al lector como un sistema significante declarado, pero |8 rehiye como
objeto significado™. Si bien creo que estos elementos estén slempre pre-
sentes en las escritures liberarias/podticas, no estoy convencido de su
exclusividad v por lo mismo que sirvan para otorgar identidad al ser de
la literatura,

Los dos elementos en cuestidn thenen que ver con cualquier produccitn
discursiva humana, y no Onicaments 1a que nos interesa aqui. Y ésto
por das razonas:

= Todo discurso debe ser siempre sistemdtico; lo cusl no gulere decir
gue exista un sistema universal ¥ atemporal que nos goblerns sine gue
hay la exigencia de sistematizacién en toda sociedad; ¥

= En cada emisidn de significados sismpre s& dice algo para dejar de
declr obra cosa, Por o censura: o elle estd pormanentements tratando
de manifestarse y las normas sociales internalizadas en el individuo ha-
cen o posible para callario, Paratraseando: hablo para que & ello (casl)
no hable, pero una porcidn de signiflcado huye, sa escabulle, sugiers
su presencia, insinGs s voz.

Eco, Umberta. La ssfructum ousenfe, Barcelona, Editorial Lumen,
1972; pp. 196-199,

Emnﬁulu la existencls de dos clases de metdforas: les ficiles v las
afre Minguno de los dos términos es valorativo, es tan sdlo una
taxonomia en consideracién a las relaciones comprendidas o no an al
sletama comunicative, Con ette criterio =& utiliza aqui &ita nomencle-
tuira.

Eco habla de la ““funcién estética del lenguaje [que] tiende a crear co-
nexiones no existentes adn, y por ello, a enriguecer las posibilldades
del chdige” (La esfructurs susenfe, p. 198). Para nosotros Garcilaso
pertenece a la primera definicidn de metdfora: hmm-ﬂh‘n
gn I3 lengua. Sin embargo, len su tiempo lo eral o son hibites
de lectura, nuestra concepcibn de poesia los que lo sithan en esa rond.
Lo dicho &n &l texto tiene la validez de ser una apreciacitn de lector con-
temporineg, un cludadano del siglo XX con esa visidn @ incapar de te-
ner OLra qué No sea la mia. Son marcas de mi temporalidad, de la Im-
cripclén en una tradicidn culbural,
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un objeto hermoso, un decir que persuada por lo bello. En los su-
rrealistas el objetivo era a-estético: producir, o mejor reproducic
el habla del inconsciente, habla que no se interesa por lo bello o
lo feo, lo bueno o lo malo. El texto surrealista reclamaba un lupar,
un auditorio para un decir prohibido.

2 1. La propuesta propiamente dicha

La teorfa del texto literario se sustenta en alpunos conceptos
fundamentales. Se parte de la idea de que existen bdsicamente dos
sistemas de estructuras verbales;

— sistema primano:el cual puede ser identificado por las es-
tructuras verbales que permiten "¢l orden de la comunicacién co-
tidiana", *

— sistema secundario: los objetos verbales que no pertene-
cen al sistema primario, que se rigen por situaciones de comunica-
cibn asimétricas y que son una estructura verbal que se conserva
en la memoria colectiva, 14

— la existencia de un discurso (explicito o implicito, que
funciona consciente o inconscientemente en el autor) que lo de-
fine. Metalenguaje, discurso sobre un discurso, que legisla v dota
de una constitucién. Este metalenguaje es un “concepto vacio™;

es decir, una estructura que puede ser ocupada por cualquier orden
de prescripciones, una estructura que funciona como las variables
mateméticas: el término libre en ¢l juego, en las relaciones.

13, Las astructuras verbales que pertenecen & este sistemna tienen tres caracs
teristicas:

—  Tienen mnntlﬂ intel bhul;"
— Poseen elementos que dan Informacidn sobre su referante (lo
los dota de significacion). s o,
- Uﬁltimm discursivas: metitorss, metonimias, recurrencias fanl-
cas, etc.
— ¥ permiten un sistema de comunicacitn simétrico,
Es decir, los roles dal Emisor v el Recaptor son intercambisbles: uno

habla DIH'I'I!I"D ¥ otro ml-l:n', ¥ mmﬂmt- 2l otro 14 .l Bl gRu-
cha v el segunda ¢l que habla, 1

14, En los sistemas secundarios se hallan los discursos artisticos, por ello
qué otra cosa son las tradiciones artisticas, las historlas artml:pn sino

el registro que salva del olvido, signos que se decodifican y actualizan
an cada lectura,
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Todo lo anterior lo podemos decir sucintamente, apoyados
en la simbologia de los algoritmos, de la siguiente manera:

TL = EVS + CONSERVACION EN LA CULTURA + Mgy

donde:

TL = texto literario

EVS = estructura verbo-simbblica

Mg = metalenguaje

X = vacio, posible de aceptar miltiples interpretacio-
nes

Lo cual significa que literatura es toda construccitn verbal

{escrita u oral) que cumpla con los siguientes requisitos:

. Tenga sentido para una comunidad.

Proporcione los suficientes datos para su inteligibilidad.

Se elabore con figuras (metdforas, metonimias, paralelis-

mos fonicos o seminticos, etc.).

Sea un discurso que a la colectividad le interese mantener

en ¢l recuerdo: conservar,

Su relacidn de comunicacién sza unidireccional, uno ha-

bla, el otro escucha y no es posible el intercambio de ro-

les: el emisor queda en emisor, Jo mismo que el receptor
queda en puro oyente.

6. Es un discurso que se autodefine; posee una metalengua
que sefiala las normas, condiciones suficientes y necesa-
rias para elaborarla.

7. Y por altimo una variante siempre libre que es cubicrta
con el sentido deseable en la situacion pertinente.

R wpe

Estas ideas recusan la eternidad de algunos elementos que
conformen el corpus del discurso poético, haciendo evidente su
esencia temporal v espacial, mds exactamente: su contingencia his-
tbrica. Apostar{a a extremar estas consideraciones ¥ decir que en
la poesia no existe misterio, portentos inefables sino nuestra seria
deficiencia cognoscitiva que no tiene que ver con el objeto de estu-
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dio cuanto con los métodos usados tradicionalmente, con las acti-
tudes reflexivas en torno al hecho poético ¥ con la imperfeccidn
gnoseolégica inherente al hombre.'* Creo que la ciencia literaria
estd por hacerse; pocos son los estudios en nuestro pafs, escasez
que nos dice a las claras de la no tradicion de una teorfa sobre
ese discurso llamado literatura, '

15.

16.

La posibilidad do aprehensidn del sujeto cognoscente as parcial, Munca
logra abarcar en su totalidad &l objeto de conocimiento. Esto se debe a
que lo real {objeto) es miltiple, sucesive mientras que el lenguaje —ins
trumento que disponemos pard 1a comunicacidn— es lineal, wnivoco,

Barthes habla de la funcldn utdpica del lenguaie:
eon un instrumento limitado un objeto Ilimimln. e

Hace un afio aparecid Teorfa lileraria: una propuests de Susana Reist
de Rivarol; al primer estudio serio, coharente ¥ sistemdtico Eﬁhr:‘cﬂ-
tegorias, conceptos del discurso literario publicado en nuestre pais.
Anteriormente habian aparecido articulos disperses en revistas {mor
sjemplo en |2 Revista de critica literaria latinoamericama), pero nada

nico,

370



Javier Silva



Josi Casalg




	0371
	0372
	0373
	0374
	0375
	0376
	0377
	0378
	0379
	0380
	0381
	0382
	0383
	0384
	0385
	0386

