Arquitectura y misica

Héctor Velarde

Entre nosotros hay la mala costumbre de tomar la arquitectura
COmo un arte & menos y a medias, indirecio y esclavo sumiso de lo dtil.
Muchas personas confunden despectivamente arquitectura con ingenic-
ria de aficionados y no son pocas las que creen que la arquitectura es
sindnimo de adomo suelto, de cosa superflua y falta de significado digno
para la gente seria que desea, ante todo, solidez, comodidad y renta.

LY si les dijéramos a esas personas que la arquitectura no es nada
de lo que ellas piensan sino mdsica, simple misica?

;Qué dirfan?

Qe digan lo que quieran, Lo que nos interesa es que lo sepan. Que
estén seguros de que si un arquitecto les hace una casa, ésta no solamente
gerd sdlida, cdmoda y lucrativa, sino que tendrin maisica.

Madie puede negarle a los arquitectos el derecho a esta propaganda
sutil y hicnhechora. S6lo los misicos serfan capaces de oponerse,

Podriamos principiar en forma decisiva y violenta probando que
desde la mds remota antigiledad Ia misica se consideraba y era como
el alma de 1a arquitectura. Bastarfa con recordar que los muros de Tebas
se levantaron al compds de la lim de Amfidn y que los de Jericd
fueron dermumbados a fuerza de misica... Podrfamos comenzar, en
formamds suave, diciendo que cuando se ve y se oye con ¢l espirim,
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la misica parece resolverse en una arquitcctura etérea y la arquitectura
parcce cuajarse en una miisica etema. Pero no conviens ni wno ni otno
sistema. :

Hagamos mejor una clasificacidn sobre las analogfas de la argui-
tectura y de la midsica. Es mds discreto, La existencia de esas analogfas
y la posibilidad de clasificarlas es ya una prucha suave y profunda de
que Ja verdad planca sobre nosotros.

Primero, consideremos las analoglas de orden estético.

Segundo, las de orden cientifico,

Tercero, las de orden histdrico.

Esta clasificacion, como se comprende, no tiene nada de absoluta
{ademds ninguna clasificacidn es absoluta), pero si son posibles, resul-
tan casi siempre dtiles, la nuestra, en odo caso, nos abre un camino que
seguiremos con prudencia, ayudados por l1a arquitectura y perdonados
por la misica.

Veamos las analogfas de orden estético.

La primera analogia que se presenta es la de origen, a pesar de todo
Io gue se ha dicho en contra. Muchos fildsofos han clasificado la
arquitectura como un arte inferior, por consideraria salida de la choza,
de la uiilidad, afirmando que no es un arie libre porque depende de una
necesidad material. Ni Plawin ni sus discfpulos pensaron seguramente
en forma tan rotunda, pero ya Aristdteles v sobre todo los grandes
filésafos modemos, como Kant y Schopenhauer, manifiestan que la
arquitectura nace y depende de la vivienda, de lo ttil. Mientras tanto
antiguos y modemos no dudan sobre el origen limpido y libre de 1a
misica.

MNosotros sostenemos, y no aisladamente, porque entre muchos nos
acompania Fildgoras, por ejemplo, que la arquitectura ticne un origen tan
mdependients ¥ pure como la miisica.

En arquitectura se trala sencillamente de hacer arte, de crear
belleza con formas espaciales, justamente puras, libres, abstractas, que
no tengan nada que ver con las formas usuales de la naturaleza aparcnte
ni con las formas representativas del hombre expresadas en la esculmura
oenla pinura. Esias caracterfsticas de formas nada mds que espaciales,
estdn ya indicando la anslogfa profunda con las que se realizan cn el
Tiempo para crear la miisica. Luego, jcudles son las tnicas formas
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espaciales que pueden estar fuera de 1a representacion del hombre y de
la naturaleza aparente, es decir, las formas conceptuales por excelencia?
Son las formas consirpctivas, estructurales. La anguitectura achia con
esas formas; ese es su material antistico, del mismo modo que la mdsica
actia con sus formas sonoras que deben ser igualmente constructivas
para que sean musicales... Ahora bien, aunque el primer material que
haya encontrado el hombre para hacer arquitectura, para definiria, para
crear arle puro, sea la construccidn problemética de su choza, esto no
tiene nada que ver con el pretendido sentido utilitario de la arquitectura.
El hombre, para hacer muisica, no encontrd seguramente, al principio,
sino su voz, que Ie era muy util, que debid ser muy tosca y que fue tan
necesaria para la misica como lo fue la choza para la arquitectura. Y si
la misica se ha independizado de la voz, 1a arquitectura también se ha
independizado de Ia choza. Nosotros no vemos qué hay de comin entre
la utilidad de una vivienda humana y los magnfficos trilitos de Bretafia,
las pirdmides de Egipto, los templos gricgos, las caledrales gdticas, los
mansoleos, log arcos de tiunfo v 102 monumentios cONMemaorativos en
general. Sin embargo, alll estd la arquitectura a solas, como estd la
nifisica a solas en las grandes sinfonias...

Ambas, como artes abstractas, producen impresiones similares,
sugicren, transportan, hacen sofiar en lo etemo, en lo infinito v 5i les falta
expresion directa, les sobra profundidad de concepto. Ambas envuelven
al hombre ¥ al mundo en una sola armonia,

Hay otra analogfa de origen y de esencia.

Se cree gencralmente que el concepto de la forma antfstica sc
produce independientemente de su realizacidn. La materializacion de la
idea estética se hace después en cualquier material. Aquf vienen las
envolturas de Platdn, los fines diles de Kant y las voluntades de
Wolfflin. La materia debe ceder de todas maneras al impulso creador,
al empujc espiritual 0 necesario de la imagen sofada. Esto estd muy bien
v se justifica en gran parie cuando se trata de conceptos no puramente
estructurales como son los esculidricos o pictdricos, pero las cosas
cambian en la arquitectura que es toda hecha de formas estructurales,
Aqui nos parcce que la idea estética implica ya el material en que debe
ser resuclia; adn mds, creemos que ese material es pane fntima de la
inspiracién que hace surgir la imagen. En anquitectura, el concepto
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aparece ya cristalizado en piedra, en ladrllo o en concreto armado, y eso
Justamente es 1o que da ritmo espacial a es0s conceplos y lo gue los
diferencia. Este mismo fendmeno en el proceso de 1a creacidn estética
surge seguramente cuando el artista siente en su alma el desarrollo de
un edificio musical; el compositor debe oir su misica interior ya
realizada en cuerdas, en instrumentos de viento o en el teclado del piano,
Las posibilidades fisicas estdn latentes en la inspiracidn del miisico. No
es posible, por ejemplo, sentir, imaginar una melodfa para violines y
realizarla lucgo con trompetas o concebir wna marcha grandiosa y
hacerla tocar con cuatro flautas. Eso es Jo mismo que pensar en una torre
de cemento ammado y pretender realizarla en adobe. No hay posibilidad
material de hacerlo, por més voluntad que haya. En escultura, en pintura,
en canto, en danza, puede el hombre tener un suefio cualquiera ¢
imponérselo més o menos bien a la materia, pero en arquitectura y en
miisica ese suefio no se realiza si no estd ya hecho de la materia que le
e5 propia. De allf que las armonias estructurales de la arquitectura v de
la misica tengan la vinud de unificar al hombre eon la naturaleza en una
comision de orden universal,

Parker en su Anclisis del arte, dice que 1a arquitectura expresa por
medio del Espacio lo que la midsica expresa por medio del Tiempo:
cstados del alma, alcgria, tristeza, gravedad, fuerza, todo provocado
nada mids que por sonidos O lineas que se suceden. Los sonidos se
convierien en imédgenes ¥ las lineas en musica.

La misica invade el espacio como la arquitectura retiene, absorbe
al tiempo. La arquitectura inicia ritmos, movimientos, ciclos de dura-
cion, de misica. La misica inicia numos, movimientos, ciclos de exten-
sidin, de anquitectura.

Al contemplar un templo, un palacio, un hermoso edificio, senti-
mos una misica cautiva, constante, pura, que principia en cualquier
parte, continda, termina ¥ principia de nuevo conforme recorremos la
obra con la vista. Cuando ofmos una sinfonfa, sentimos una arquitectura
que se oye, imaginamos un edificio maravilloso que no tiene lugar sino
momento, presenciamos un milagro de realidad v de luz.

La arquilectura es geométricamente espacial, pero espiritualmen-
e, es decir, como existe, la arquitectura es musical. Las obras arquitec-
Winicas aparecen como altos, como instantes, como duraciones minimas
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de miisica eterna. La arquitectura emana del silencio creador, transporta
nuestras almas y se fija como estrella vibrante... La arquitectura no
espera sino que la contemplen para dejar ofr su canto. Recorrer una obra
hermosa con la mirada y con los pasos, seguir el movimiento de sus
salientes, entrantes, vanos y molduraciones, pasear interiormente sus
patios, galerfas y salones, es ir sintiendo el desarmollo de una muisica
infinita...

La arquitectura y la musica llegan igualmente a confundirse enun
mismo fin emotive siguiendo otro camino; es el que nos sugicre Elie
Faure con su bella idea sobre 1a evolucidn de la individualidad humana
con relacidn al arte. Elie Faure declara, después de observar ¢l desarmollo
artfstico en diferentes ciclos de la historia, que la arquiteciura surge
primero simbolizando en su cristalizacién al grupo humano, sin indivi-
dualismos, compacto, ordenado y unido por una misma vida y un mismo
ritmo. La arquitectura traduce la estructura, el organismo y la unidad de
ese grupo. Luego, aparece la escultura, que en sus relicves expresa el in-
dividualismo cuando se destaca del grupo y se desprende de €l en la
estatuaria completa. Después, viene la pintura que ilumina el individua-
lismo con la luz de Ia personalidad y de la independencia. Por dltimo,
la miisica deja sentir su plenitud cuando el individualismo lega al ais-
lamiento v a la soledad. Su voz se oye entonces como un lamamiento
al grupo inicial, lo cvoca y funde su espirita nuevamente en la arquitec-
tura bdsica y primera para tomarla en misica. El ciclo del movimiento
estético en la historia de un pueblo se cierra. Las formas equilibradas y
puras de su arquitectura coinciden con las formas equilibradas y puras
de su miisica a través del individualismo que asoma, se afimma, sc
ilugiona ¥ canta.

Cuando la arquitectura estd sola, estructural y orgdnica, dominan-
do y reteniendo en su seno a la escultura y & la pintura, es decir, al ritmo
individualista humano, esa arquitectura tiene el desarrollo y La ascencidn
de la migica. Asi mismo, cuando la miisica se independiza, se establece
y vuela fuera del ritmo sentimental humano de la voz y de 1a danza, Ia
misica se conviere en estruciura neta, en construccidn bella, en arqui-

tectura.
Stravinsky en Las crdnicas sobre mi vida, coincide con cstos

conceptos, diciendo:
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“El fendmeno de 1a misicanos es dado con el tnico fin de construir
un orden de cosas, comprendiendo, en primer término, un orden entre
el hombre y el tiempo. Por consiguiente, para ser rechazado exige
necesariamente una construccidn,

Una vez la construccidn hecha y alcanzado el orden, todo estd
dicho. Serfa initil buscar o pedir otra cosa. Precisamente, este orden
alcanzado produce en nosolros una emocidn de un caricter muy especial
que no tiene nada de comin con nuestras sensaciones corricntes v
nuestras reacciones debidas a las impresiones de la vida cotidiana, No
s¢ podria precisar mejor la sensacidn producida por la misica que
identificindola con la que provoca en nosotros 1a contemplacidn del
juego de las formas arquitecténicas. Goethe la comprendia bien cuando
decfa que la arquitectura es una misica petrificada..”

Vemos, pues, que no exageramos al afirmar que cuando la milsica
esld por encima de las emociones cormientes que 1a ligan al sentimen-
talismo humano, la voz o la danza que retienc su vuelo, esa misica se
loma en arquitectura etema. Del mismo modo, cuando 1a arguitectura
s¢ libera de la expresion humana que la diluye en los relieves de 1a
escultura o en las figuraciones de la pintura, la arquiteciura se levanta
como un himno o s¢ extiende enun ritmo infinito... La misica del fuego,
la rmisica del agua, la masica del viento, la misica del alma, estén fuera
del rtmo humano. A ellas corresponde la arquitectura profunda de la
naturaleza y del cielo. La arquitectura gotica y 1a arquitectura drabe son
las que mds se acercan 2 la musicalidad pura porque en ellas no hay la
medida humana que impone. Son como dos inmensas ilusiones de agua
y de fuego,

Veamos ahora algo mds tangible: las analogfas de armonfa y de
ritmo entre la arquitectura y la misica.

Pitdgoras da los principios numéricos de la armonfa musical
demostrando que las consonancias fundamentales dependen de 1a divi-
sifin exacta de la cuerda sonora en mitad, dos tercios y tres cuartos. Asf
se define en el sonido, la octava, la cuarta y la quinta, forméndose la
primera gama. Los griegos llamaban sinfonfa a esas consonancias
bdsicas y aplicaban la misma palsbra para definir la proporcidn arqui-
tectdnica... La maravillosa y simple relacién musical de los cuatro
primeros mimeros por medio de divisiones espaciales en la cuerda

28



sonora, indicaba que las notas que cieaban consonancias cran, cn sus
tonos, directamente proporciondles al largo de las divisinnes COITESPOn-
dientes que producian esas notas en la cuerda sonora, Esta proporcio-
nalidad entre la extension y la miisica indicaba que la armonfa parcial
dependia igualmente de la relacidn simple ¥y maravillosa de los cuatro
primeros ndmeros y que, por consiguiente, 1a arquitectura y la midsica
eran expresiones de un mismo ftmo,

Podrfamos, pues, decir que la arquitectura nacid de las cuendas de
una lira...

Era tan naiural entre los griegos considerar 1a misica y la arncui-
tectura como artes similares que tenfan las siguientes equivalencias:
muisica correspondfa a arquitectura; intervalo o acorde consonante o
disonante de dos notas equivalfa a la relacién de dos lineas, superficies
o volimenes; acorde completo o combinacidn de tres o més_notas
equivalfa a la proporeién; la armonia musical equivalia a la simetria
arquitecidnica, al orden. En cuanto ala euritmia melddica, eradel mismo
orden que la euritmia arquitectdnica.

No hace mucho que un ingeniero griego emprendid un trabajo de
aplicacitn de estos hechos v conceptos con las columnas del Partendn.
Demostrd que sus distanciamientos y dimensiones eran proporcionales
a la extensién de cuerdas sonoras, que haciéndolas vibrar en orden
correspondiente al e las columnas producfan una armonfa musical.
Esto equivale a decir que el Partendn era como una inmensa arpa de
mérmol que exhalaba mdsica con tan sSlo el contacto de la luz, del aire,
de Ias tardes doradas de Alenas...

El arte de encadenar las notas o acordes sucesivos en una frase
melddica es, por definicidn, la armonfa de los sonidos. La analogia con
Ia armonfa arquitectdnica es evidente, pues se logra por el encadena-
miento, no puramente simultineo como sc cree con frecuencia, sino
sucesivo de cormespondencias y proporciones de lineas, superficies y
volumenes.

El problema de 12 anmonia lo expuso Platén en forma definitiva.

Desde entonces sabemos que la armonda es la unificacidn de lo
variado y la concordancia de lo discorde. Las ammonfas generales de
consonancias sonoras, o de proporciones espaciales producen la eurit-
mia perfecta que se percibe subjetivamente en la arquitectura de la
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. misma forma que cn la misica. Esto es lo que procura la misica
platdnica de los volimenes...

La solucidn de un acorde o de una proporcidn consiste en encon-
trar, entre los términos dados, uno o varios términos intermediarios que,
con los términos iniciales, tengan una relacién definida, Estos principios
etemos de la amonia expuestos en la Repeiblica y en el Timeo los
generaliza con belleza ¢l conde Chyka en su célebre obra El nifmero de
oro. Dice asf:

“Intercalar el término medio en un silogismo, lanzar un puente
entre dos islas del conocimiento, ligar por el relimpago de 1a metdfora
dos imdgenes aisladas, unir por la euritmia, que tiene por base la
analogfa de las formas, las superficies y los volimenss anquitectdnicos,
son todas operaciones paralelas y similares a la creacidn de la armonda
musical”.

Pasemos a las analogias de ritmo,

El ritmo se define generalmente como la divisidn de tiempos hecha
por fendmenos sensibles en perfodos cuyas duraciones totales son
iguales entre ellos y que se repiten segin una ley simple. Este concepto
del ritmo puede traducirse al espacio directamente por medio de la
nocidn psicoldgica de Bergson sobre el tiempo; las duraciones son
infervalos de espacio y el Atmo nos parece como una sucesidn de vacios
¥ de llenos en la extension, También si recordamos a Pitdgoras, es el
niimero, sdlo el nimero, el que da cuerpo al ritmo, & un mismo ritmo
en misica o en arquitectura. El ritmo se ordena, hilvana y corre en ¢l
nimero y porel ndmero en su camino de vida y liberacién. Entre el todo
¥ cada elemento aparcce ¢l ritmo vibrante de sonoridad o de luz
El ritmo puro sdlo estd en las relaciones numéricas, cscuetas, netas,
delas formas de Tiempo y de Espacio, es decir, en la misica v en la
arquitectura.

Es la intensidad, 1a duracitn, 1a repeticién o sepresién del ritmo lo
que produce las profundidades tanto sonoras como espaciales, los
silencios de 1a extensidn y los vacios del tiempo, la superficialidad de
un momento o el instante de una linea, la explosidn musical o 1a
brillantez resplandeciente de una estructura arquitectdnica.

Ocho siglos después de Platdn, San Agustin hablaba como un
ateniense al decir que “la misica ¢s ¢l ane de los movimientos armeo-
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nicos”. jQué traduccidn mds directa, sencilla v pldstica del ritmo del
tiempo al ritmo del espacio!

El ntmo liga las formas semejantes que se aman y que estdn
separadas por el silencio o por el vacio. Ceando hay silencio, el ritmo
es musical. Cuando hay vacio, el ritmo es arquitecténico.

Paul Valery, ante uno de estos vacios, dice:

Esa luminosa rotira
Hace sofar @ un alma gue yo tuve
En su secreta arguitectura...

“El ntmo fecunda el mundo sonoro™, pensaban los antiguos.
Hubieran podido completar esa idea, y seguramente asf lo pensaban,
agregando que el ritmo fecunda también ¢l mundo espacial. El dimo lo
fecunda todo. Produce cl encanto v el éxtasis. La magia de ciertas
musicas y de ciertas arquitecturas, como la drabe, de la que ya hemos
hablado, se produce porla repeticidn sabia e infinita de un mismo ftmo.

El hombre se identifica con el itmo. En este fendmeno reside casi
toda la psicologfa arquitectdnica de Wolfflin,

La identificacidn se hace de 1a siguiente manera: vemos formas u
ofmos ruidos que aparecen en intervalos més o menos regulares, enton-
ces nosolros ordenamos esos intervalos, los dividimos en series de igual
importancia; en una palabra, intervenimos con nuestio propio ritmo que
termina repitiéndose en forma clara y perfecta con el ritmo inicial.

Los ritmos del canto y de la danza como los de la escultura y
pintura, son de orden natural y humano. Los ritmos de la anguitectura
y de la misica son ritmos que salen y vuelven del silencio o del vacio
aparente de las cosas. Envuelven el espiritu todo,

Wolfflin estudia la impresidn ritmica de esfuerzo y de reposo que
provocan las fdrmulas sucesivas de la arquitectura y de la misica. En
arquitcctura s¢ oponen sentidos verticales y sentidos horizontales de
estructura para formar el equilibrio; los verticales dan la impresidn del
esfuerzo v los horizoniales la impresién del reposo. Esto equivale en
miisica, y asi 10 sentimos, a los motivos lentos y graves que representan
los sentidos horizontales, el reposo, v alos motivos vivos y agudos que
representan los sentidos verticales, ¢l esfuerzo. El hombre siguc estos

31



ritmos con su espiritu, embriagdndoese en el desarrollo de 1a euritmia...
Plaidn, el efemo Platdn, nos habla, nos cuenta, gue las Musas nos dan
la armenda no sélo como placer, sino como una aliada de nuestro
espiritu, para que corrija ¥ ponga orden a sus movimientos periddicos
gue se han desameglado en nosotros. [gualmente el ritmo nos lohan dado
con ese mismo fin, El ritmo es un compafiero, un amigo del espiritn que
anmoniza nuestros movimientos y nos da medida, soltura y gracia. Los
ritmos arquitecténicos, como los musicales, son pues aliados nuestros,
Nosotros los seguimos hasta en nuestra marcha y respiracién. No gustar
de la miisica o de la arquitectura es como carecer de correccidn interior.
Mo sabemos qué fildsofo griego decla que una persona gue caminaba sin
ritmo s¢ encontraba en un estado inferior a algunos animales...

“Como el Gran Ordenador del Timeo (escribe nuevaments el
conde Chyka), ¢l arquitecto divide, junta y desarrolla el cortcjo de sus
formas, liga y armoniza sus proporciones, llena sus intervalos, v si, en
un momento de pasidn creadora su nimo late al unfsono de un dmo
supcrior, universal, etemo, habrd obtenido la gran consonancia, la
sinfonfa que hace vibrar los templos griegos y las catedrales giticas,
hasta hacerlas cantar...”

Para completar estas analoglas de ritmo debemos oponemos a la
idea que tienen varios estetas sobre 1a naturaleza del ritmo musical y del
flmo arquitectdnico. Se alima que ambos ritmos son de naturaleza
distinta, La diferencia estar{a, sobre todo, en que el ritmo musical pasa,
tiene un principio y un fin y no puede ser revertible; mientras que el
rnimo arquitectdnico queda dibyjado, permanece estdtico, pudiéndose
recorrer en ambos sentidos y siendo, por consiguiente, revertible,

Nosotros creemos que esta diferencia no se encuentra en el ritmo
musical y arquitectdnico precisamente, Sing en €508 ftmos con relacidn
4 nosotros, en nuestra manera de observarlos. Si bien es cierto que el
nimo musical pasa, es porque NOSOWFOS permanecemos fijos, cstables,
oyendo que pase ese ritmo gue, ademds, podemos hacerlo pasar varias
veces. Mientras que el ritmo arguitetténico s¢ manifiesta, no de nafy-
raleza distinta sino mds bien en forma opucsta. Somos nosotros los que
pasumos, los que cormemos cuantas veces queramos ¢l ritmo arguitec-
tinico que permanece fijo, que estd plasmado. Ambos ritmos actian en
el fondo del mismo modo, puesto que en este dltimo caso existe tambisn
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duracidn, aungue sea minima, para recorrer ¢l ritmo arquitectdnico que
s¢ desarrolla en una misica casi instantdnea. Ambos ritmos tienen por
consiguiente un sentido bien determinado. Cieno es que podemos
recomer con la vista el ritmo arquitecténico en su sentido inverso, pussto
que cstd plasmado, pero eso no quicre decir que ¢l verdadero sentido de
ese ritmo pueda ser invertido, revertible, en la arquitectura misma. Eso
cquivaldria a poner de cabeza una catedral gdtica, por ¢jemplo, y asf
considerarla como ascendente y bella. Es tan absurdo como ofr una
misica al revés.

Sepuimos, pues, creyendo que el ritmo musical y arquitectdnico
gi no tienen una misma naturaleza, por lo menos la tienen muy parecida,

&

Veamos ahora las analogias entre la arquitectura ¥ la misica que
lamaremos de orden cientifico. Abordamos la segunda parte de nuestra
clasificacidn. Se trata, sobre todo, de dividir estos conceptos ¢n grupos
para tener cierto método en nuestra exposicidn, pues, en ¢l fondo, la
ciencia apenas deja percibir su luz sobre estas cucstiones de estética.
Siempre serdn la armonfa y el ritmo los que nos guiardn, pero a través
de ciertas formas susceptibles de medida y ciertos fendmenos fisiold-
1005,

La experiencia indica que tanto en miisica como en arquitectura,
la belleza estd en la analogfa de las formas, Toda la teoria de Thierson
s¢ basa sobre esta observacidn. En midsica son los motivos y temas
andlogos los que se repiten, se suceden, disminuyen, aumentan, se
separan, se responden y se contrarrestan. En arquiteciura este hecho se
verifica igualmente; son también motivos y temas especiales que se
repiten en diferentes planos, en perspectivas variadas, oponiéndose,
continuéndose, respondiéndose...

Servien dice: “'En todas las paries del dominio musical los elemen-
tos se responden como imdgenes. La misica aparcce clclica, crea
disimetrfas, luego las reline y encuentra el reposo. Una figura musical
puede sufrir varias transformaciones sin que deje de ser reconocida por

ella misma™,
Servien estudia la homotecia de las fonmas musicales, sus trans-
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formaciones proyectivas y las describe como equivalentes a las formas
geamétricas y andlogas que crea la anquitectura.

Estos elementos y figuras musicales son los motivos ¥ los temas.

La definicidn del motivo musical es la siguiente segiin Collaer:
“Dos notas sucesivas, determinadas por su duracidn y altura, forman el
mds pequefio elemento que puede caracterizarse, Esta unidad es indivi-
gible, si se divide desaparece. Este elemento de melodfa musical es el
motivo, en el mismo sentido en que se dice un motive decorativo
arquitectdnico. El motivo musical se compone siempre de un nimerno
reducido de notas. Por la repeticidn o simétrfa con que aparece consti-
tuye 1a base para el desarrollo formal de Ia obra musical™,

Como veremos, no puede haber nada mds similar a los motivos que
constituyen el desarrollo de la obra arquitectdnica. Pongamos como
ejemplo la superposicidn ordenada y ascendente en el estilo gético del
motivo ojival, determinado sélo por dog segmentos de circulo que se
encuentran en ngulo agudo, con peralte constante e indivisible en su
estructura,

Consideremos ahora la definicién del tema musical por el mismo
Collaer: “Este, es engendrado gencralmente por muchas repeticiones de
un mismo motivo, por yuxtaposicién, simetria y contraste de esos
mismos motivos. El tema presenta un sentido general, susceplible de
varias interpretaciones. De aquf que el tema se acomode a la superpo-
sicién de otra figura melddica. Esta simultaneidad es caracterfstica de
la misica contrapunt{stica. No solamente el tema es iluminado de
diferentes maneras por el tema contrario, sino que se presta fécilmente
& deformaciones”,

Esta definicidn del tema musical puede ser la misma para el tema
arguitectdnico, Observemos, por ejemplo el templo de Afaia en Egina,
que ¢5 uno de los més armoniosos. Tenemos dos temas principales y
opuestos. El de 1as columnas y el de los arquitrabes, El tema vertical y
horizontal. El tema de las seis columnas y de sus cinco espaciamientos
se repite en once triglifos del friso, que a su vez, se repiten transformados
en los once dioses del frontdn. El tema opuesto interviene sucesivamen-
te en ¢l estilébato o base peneral, en los capiteles, en 1os arquitrabes, en
la comisa y en el cimacio del frontén que corona y cierra la armonfa,

Faure en su obra Arquitectura-Miisica, establece un sistema racio-
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nal de proporciones con relacidn al tiempo y al espacio que contribuye
a darle mds luz a estas analogfas,

Goller contribuye asi mismo a completar ¢stos estudios con sus
teorfas de las “hileras™. Dice que las hileras estdn formadas por “parti-
culas de tiempo™ v que, estéticamente, el egpacio no existe en arquitec-
tura sino ¢l tempo que se toma en recorrer sus lineas.

Borissavlievitch en su obra Teorias de la arquitectira le da la
razén a Goller con una simple experiencia: “Si a una recta la dividimos
matemdticamente en dos partes iguales, esas dos partes las veremos
efectivamente iguales; pero si a una de las mitades la subdividimos en
varias partes, ¢sa mitad asf subdividida nos parecerd mds larga que la
otra, ;Qué ha pasado? Que al recorrer con la vista las dos mitades, hemos
tardado mds en recorrer la mitad subdividida, por el obstidculo o tropie-
208 que esas subdivisiones oponen a nuestra vista'.

Este fendmeno generalizado a superficie y a voliimenes determina
una ley que nos parece fundamental para nuestras analogias. Borissav-
lievitch dice que “el tamafio de un objeto es proporcional al tiempo que
tomamos en contemplarlo”, Se comprende que si ese objeto s una obra
arquitectinica, es decir, armonia espacial, ese tiempo sea légicamente
misica...

Borissavlievitch inventa la perspectiva dptico-fisioldgica que
consiste en el estudio de las imdgenes tal como nuestra vista las
transmite ¢l cercbro. Esta perspectiva prueba que 1as formas bellas de
la arquitectura estin en armonda, es decir, s¢ adaptan de manera natural
a nuestras posibilidades dpticas, movimientos de los ojos, Ifimites de
distancia, ingulos visuales, etc., y que, justamente por 50, ¢sas formas
son bellas.

Lo que mds interesa de esta teorfa en relacidn a la midsica, es que
5i se observan los monumentos de arte de la arquitectura segiin las reglas
precisas de la perspectiva dptico-fisioldgica, descubrimos que 1a belleza
de esas obras consiste, ante todo, en que los rayos visuales en su
recorrido, van encontrando sucesivamente formas andlogas, mismos
motivos, mismos temas que se repiten desde las bases a las cumbreras
y, horizontalmente, dando vuelta y unificando asf la armonia perfecta
del edificio. Esto pucde decirse que constituye una prueba cientifica de
las analoglas de Thiersch,

35



Estz hecho lo llama Borissavlievitch ¢l “perspectivismo” de las
formas, que produce, al recorrerlo con la vista, una musicalidad eviden-
te. Se ha verificado mediante esta nueva técnica que una de 1as obras mis
perfectas de perspectivismo o musicalidad es la célebre Villa Rotonda
de Paladio. El genio de Paladio es hoy comprobado cientificamente...

Segin estos principios, asi como hay formas agradables para los
ojos, expresamente bellas porque se adaptan de modo natural a nuestra
fisiologia visual, asi también existen formas gratas de musica porque
estdn de acuerdo con la fisiologla de nuestro sentido auditivo, El dfaen
que la acistica y el ofdo sean mds estudiados, quién sabe si se podrin
encontrar formas de misica y de arquitectura fgurosaments equivalen-
tes, que puedan dar con toda exactitud las mismas impresiones de
agrado, de intensidad, de medida y hasta las mismas sugerencias,

Continuando estos principios fundados en la fisiologfa aparece la
identificacién del hombre con el arte en forma concluyente. Esto es lo
que los estetas laman einfifilung ¥ que esld a la base de wdas las
investigaciones modemas sobre cstélica.

La identificacidn cs mis aparente cuando se observan las variacio-
nes en el movimiento de la marcha, de la circulacidn sanguinea, de la
respiracion, eic., con relacidn a cierlos ntmos y formas de la mdsica y
de 12 arquitectura

Se sabe que el ritmo preferido en misica es el de la circulacidn
sangufnea. Serfa interesante conocer el ritmo equivalente en arquitec-
turd, En todo caso, ritmos que mds nos parccen naturales en arquitectura
corresponden al ritmo de tres tiempos que estd de acoerdo conla marcha
normal del hombre.

Se wverifica, por ¢jemplo, que la altura de un edificio estd en
relacidn con la profundidad de la aspiracidn al respirar v que el ancho
de una masa constructiva estd en relacion con lo que dura un movimiento
respiratorio. En misica el fendmeno ¢s mds visible, Aspiramos profun-
damente con las notas agudas y ascendentes acompafiindolas aun con
el cuerpo y respiramos lentamente, reposadamente, cuando se oyen las
notas graves.

La expresidn de que al mirar un rascaciclos nos “quedamos con la
boca abierta™ o “sin habla™, es un hecho comprobado.

Todos tenemos la sensacidn de clevamos al contemplar una co-
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lumna, identificando nuestro cuerpo con la forma de la columna. Del
mismo modo las formas que sostienen y las formas que son sostenidas
en arquitectura, nos dan sensaciones de esfuerzo o de reposo. Estas
sensaciones se producen andlogamente en misica. Las masas pesadas,
cerradas, compactas de una céreel, por gjemplo, comesponden, a través
de nuestra fsiologfa, a los adagios, a los largos y graves en muisica. Del
mismo modo a las masas abiertas, recortadas v leves de un pabelldn de
fiesta corresponden los alegros y los vivaces...

Wollflin define 1a linea ondulante como correspondiente al tnémo-
1o musical, 1a linea recta es la nota seguida, continua, los dngulos agudos
se traducen en sonidos estridentes. ;

Wund establece las mismas analogfas en los colores. Los oscuros,
las sombras, son los sonidos graves. Los claros, son los sonidos agudos.
Ruskin en su Ldmparas de la arguitectura indica las mismas analogfas.

Las similitudes y equivalencias de las formas arquitecidnicas y
musicales son numerosisimas y no es extrafio que una ciencia estetica
ge establezca determinando las exactas relaciones de esas dos artes pues
ya la anatomia v la fisiologfa nos revelan que €l oido es también el
Grgano del sentido espacial, del equilibrio y de los movimientos coor-
dinados pracias a la presencia de los canales semicirculares en el
conducto auditivo. Podremos, pues, afirmar que la arquitectura se oye
puesto que ella es todo espacio, equilibrio y movimientos coordinados...

No hay que creer que la identificacion humana con las formas
arquitectdnicas sea puramente fisioldgica. No. Es ante todo, poética. Y
es la poesfa lo que, en dltimo andlisis, transforma la arquitectura en
milsica, Veamos como ejemplo estos versos sobre la columna jonica:

Es una nifia silenciosa

Cue medita,

Suefa con la pureza,

Se torna geomeiria,

La forma de sus senos s€ convierte
En volutay altivas.

Exs digna,

Es grave.

Ex una nifia inmdvil
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OQue medita.,

Ex de mdrmol su cuerpo
¥ eg de musica eterna
El alma de la nifia...

Antes de pasar a la tercera categorfa de nuestra clasificacion, a la
histérica, nos queda una analogia que no deja de tener sus aspectos
reales. Se trata de la analogfa del proceso constructivo de la obra musical
y de la obra arquitectdnica.

El plano de distribucidn, de fachada, y posibilidades consecutivas
de un edificio corresponden al esquema de la composicidn musical que
generalmente el compositor esboza en el piano. Luego, los diferentes
planos de construccién y de detalle para los albafiiles, carpinteros,
plomeros, decoradores, pintores, electricistas, etc., comesponden a las
diferentes “particellas™ definidas para los violines, violoncellos, bajos,
contrabajos, flautas, cometas, tambores, timbales, etc. En el desarrollo
de la obra arquitectdnica, todo tiene su tiempo ¢ interviene a su tempo
con disciplina ¥ con direccidn inica. En el desarrollo de 1a realizacidn
musical, cada instrumento y cada grupo de instrumentos tiens también
su tiempo, interviene a su tiempo, la disciplina es puramente ritmica y
el director es uno. Se puede decir que ¢l arquitecto es director de su
orquesta constructiva y que el director de orquesta es ¢l arquitecto de
una realizacidn musical. Podemos ir més lejos y declarar que, cuando
la obra arquitectdnica se construye con la intervencidn individualista de
1a escultura suelta o de la pintura representativa, esto corresponde en el
conjunto de la orquestacidn musical al destacamiento de solistas, can-
lores 0 virtuosos, que brillan aisladamente acentuando ciertos momen-
s del concieno y formando pane de €L

La diferencia estd en que cuando se ha legado al fin de la
realizacion musical o arquitectdnica, la misica se esfuma y la arquitec-
tura queda. Por eso con la arquitectura se debe tener un poco més de
cuidado. La musica mala se olvida. La mala arquitectura tiene la
pemanencia de una maldicidn,
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Hemos llegado a la tercera categoria de analogia; la de orden
histérico. Hagamos un rdpido recomdo de la evolucidn de la anquitec-
turz y de la misica.

sabemos que en la antigiiedad griega la misica fue monddica, es
decir, compuesta de una sucesidn mds o menos simple de sonidos,
teniendo asi una armonfa Lineal, horizontal, ondulante y puramente
melddica. Esta misica era ante todo de canto o de danza.

No sabemos mucho mas sobre el particular pero es suficiente para
comprender la analogfa de esa midsica con la arquitectura griega, que
estd hecha del ritmo horizontal de sus columnatas, de sus capiteles, de
sus metopas, acompafiada por la escultura y por la policromfa, que son
como la danza y el canto de la arquitectura, simple en la sucesitn de sus
elementos y de silueta rigurosamente lineal. La arquitectura gricga con
sus frontones amplios e como una onda clara y sonora en la melodia
del paisaje.

La analogfa de esta misica monddica con la arquitectura romana
se comprende igualmenie si se piensa que las melodfas de origen griego
y oriental aumentaron en volumen, en intensidad, llegando el pueblo
romano a apreciarias en formidables espectdculos que duraban vanios
dfas y en los que, por ejemplo, tocaban cien rompetas a la vez en un
desfile de clefantes... Esa miisica traducfa la arquitectura ampulosa de
Roma igualmente salida de Grecia y de Oriente, 10s ritmos inmensos y
horizontales de sus arcadas, la melodia gigantesca de sus columnas, las
cxplosiones sonoras de sus clpulas y la brillanicz de sus estaluas
doradas.

Es interesante observar que la midsica de la antigtiedad se compo-
nfa segin una gama descendénte, es decir, partiendo de las notas altas
para llegar a las bajas, contrariamente a lo que s¢ produjo en la Edad
Media, que nos dio Ia gama ascendente actual. Esta particularidad que
limita 1a alwra del canto y que lo hace bajar como si su propio peso lo
llevara a la tierra, estd traduciendo la arquitectura que baja, que reposa

y suefia...
La Edad Media heredd la miisica monddica, como heredd la

arquitectura greco-romana y oriental por medio de Bizancio. En misica,
los cantos llanos, el gregoriano. En arquitectura, las basflicas cristianas,
¢l estilo romdnico. El peso ya no se siente tanto. Hay un deseo de
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elevacidn que lleva hacia un infinito de honzonte; v, el canto, de ritmo
libre, sigue la melodia que sube, baja y planea con la majestad del vuelo
de un ave. Es la basflica cristiana, inmensa, horizontal y profunda. Son
vastas melodfas de arcos y de color que Ilevan al altar por una avenida
triurifal, _

El gregoriano se eleva, la gama ascendentc se aceniia, las amplias
melodias sucesivas parecen equilibrarse entre el cielo y la tierra. Es el
templo romédnico que sube con la esperanza de sus pilares y de sus
bdvedas, pero que se detiene porque su melodia es también la melodia
de la piedra que pesa...

El gético en arquitectura corresponde a la polifonfa en midsica. Asf
como los sonidos se pierden en su vuelo, asfi como la misica combina
varias voces y melodias simultdneas, asf como el contrapunto le permite
constituirse en sf misma, apoyarse en su propia naturaleza, dejando la
medida del canto y de la danza para elevarse sin trabas, con violencia,
a la amonfa total y celeste, asf l1a-catedral gética se alza de golpe,
sosteniéndose en sus propias melodias ojivales, rdpidas, para llegar
pronto hacia arriba. La escultura y la pintura quedan sobre la tierra.

El gético es todo estructura, armonfa y pureza. La piedra se ha
transfigurado en luz. Su realidad tienc la transparencia y la ascensién
prodigiosa de la misica.

Con el Renacimiento viene el apogeo del contrapunto, 1a concien-
cia constructiva musical adquiere 12 independencia v 1a libertad de una
wecnica perfecta que se aplica al hombre, a la natraleza, a las nuevas
melodias y armonfas de la inteligencia v del alma. Esta misica construc-
liva y humana es recuerdo, variacidn y vida nueva. Asf principié la
arquitectura del Renacimiento ¢n que Brunelleschi levanta sobre una
planta gética 1a ciipula de Santa Marfa de 1as Flores, de razén luminosa
y de melodfa infinita,

En el siglo XVI 1a ciencia musical llega al rigorismo. Orden,
medida, simetrfa, riumos precisos, encanto del equilibrio v clarddad
absoluta. Es el camino de Lasso y de Palestrina que muchos han
comparado con los arquitectos magnos del Renacimiento. Ellos cantan
el siglo XV1, con el mismo compds sobrio, digno y calegdrico de
Bramanie, con la misma audacia, fuga y potencia de Miguel Angelo con
la poesia llena de gracia superior y pitagdrica de Paladio,
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Asl como en el Renacimiento la estruclura arguitectdnica va
cediéndole el paso alo drganico, a la estatuaria suelta y ala gran pintura,
en su curso hacia el barroco, asf 1a misica se va tomando toda polifidnica,
colorida y con relieves, el contrapunito se ablanda y la armonfa humana,
sensual de canto y de danza, se mezcla nuevamente a la miisica que se
convierte en un especticulo brillante.

El siglo xve es el barroco. El arte pasa de Italia a Francia. El
especticulo de la midsica tiene su equivalente en el espectdculo de la ar-
quitectura. Es la época del ballet y luego el momento de la épera. El
ballet es miisica, pero es misica con declamacién, con baile, con canto,
con relatos, con literatura ¥ con telones, Es misica de gran aparato, de
numerosos instrumentos, de brillo, donde el acompafiamiento se subor-
dina completamente a la melodfa, Es laépoca de Lully. Es ¢1"bel canto™,
los remates angustiosos y las exquisiteces.

La arquitectura de Versalles que corresponde a esta época es toda
ella un inmenso ballet, disciplinado, magnifico, donde la gran linea
melédica del castillo estd acompafiada por maravillosos jardines de
parada, ninfas y amores que declaman, fuentes de mil voces que cantan,
lagos geométricos ¥ protocolares, trofeos gigantescos gue coronan el
edificio y que marcan ruidosamente el compds preciso de ese espectd-
culo tnico y pomposo.

Viene el siglo xvm y asf como la arquitectura es toda gracia, nitidez,
refinamiento, pureza, cadencia, razdn sin profundidades y temura sin
patetismo, Ramean compone su misica de encanio, fina, precisa,
amorosa y diéfana. El Trianon y Bagatelle se vuelven muisica en Francia.

La arquitectura ampulosa del barroco italiano y del siglo xvn
francés resulta antificial y sin fondo en Alemania. El rococd importado
adquiere una exuberancia inusitada cn la corte de Sajonia pero no
penetra en lo profundoe del espiritu germano,

Desde el roménico, desde el gdtico de ascensidn formidable en
Worms y Colonia, desde los municipios renacentistas, la arquitectura
en Alemania no aparece propia, fuerte, genuina. La melancolia y el
saber estructural de la raza germana esperan el siglo XVIII para reem-
plazar con la arquitectura del sonido, 1a arquitectura de piedra propia y
pura de que careci6 tres siglos. Bach es el genio de la arquitectura del
sonido. Revive los claustros romdnicos, las naves gdticas, los equili-
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brios radiantes del Renacimiento, lo abarca todo y levanta un edificio
musical gipantesco con el cual Alemania hace vibrar al mundo desde el
siglo xovm.

Mozart es la poesia, el perffume, de esas estructuras profundas e
infinitas, i :

La arquitectura se esfuma al principiar el siglo xx. Es ¢l roman-
ticismo. Es el individualismo que canta una estructura perdida, afiorada.
Son los suspiros y sollozos impuestos por el desting que indica una ruta
donde no se percibe aln esa estructura que es hecha de esperanza. Esa
es la congoja de Beethoven y la melancolfa de Schubert.

Con Wagner la arquilectura sofiada se toma inmensa, dnica,
fantdstica, simbolizando todas nuestras aspiraciones de fe, de amor y de
gloria,

Luego, un compds de espera. A fines del siglo XIX la misica
parcce repetirse con mis 0 MENOs acentos y originalidades como se
repitié anteriormente la arquitectura hasta llegar al vacio, Se dirfa que
Offenbach se burla de los cnsayos arquitecténicos de esa época que
culmind en la aberracion del “art nouveau™,

Debemos esperar la miisica contempordnes. Ella anuncia en cierto
modo a la nueva aruiteciura. Con Debussy, sobre todo, tenemos
cambios de estructura musical, materiales sonoros novisimos ¥ SOrpre-
sivos, loego la pureza y transparencia de una aurora. La arquitectura
acompafia de lejos este nacer musical de matices, nitideces y contomos,
lo acompafia con sus blancuras y sus formas inéditas y finas que le
prestan €l acero y ¢l cemento.

Si pensamos en hoy, en mafiana, si miramos y ofmos, tenemos
que admitir todas las posibilidades de la misica y de la arquitectura,
S6lo en Stravinsky encontramos todas estas posibilidades, Por algo lo
han llamado el Picasso de la misica. Veamos lo que se dice de é1: “Es
miisica que asombra, polifonfas de fuerza primitiva, frases melddicas
que se arman unas sobre otras que s¢ repiten infinitamente sin
modulaciones ni desarrollo propio. El ritmo se desenvuelve con in-
cesantes cambios de medida. Losacentos no coinciden con los tiem-
pos ¥ precipitan el vuelo de la miisica en un dinamismo irresistible.
Todo esto da una impresidn de barbarie espléndida, de algo a la vez
primitivo y refinado. Los ofdos se rasgan por los efectos arménicos
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en los que todas las notas de la gama se yuxtaponen en bloques
S0NOTO0S...

{Quién no estd viendo en esta miisica los rascacielos americanos,
brutales y finos, desconcertantes, de ascencitn abismal y de SUPEIPOSi-
ciones infinitas?

{Quién no ve en el atonalismo musical de un Schiinberg, en esa
muisica matemitica pero hecha sin sujecidn a las leyes cldsicas de la
tonalidad, lo angustioso, lo inquictante y lo puro de la arquitectura
modema cuyos equilibrios parecen no tener ninguna escala de referen-
cia, ningidn tono que pueda retenerla?

Esta es la misica modema y esta es la arquitectura modema.
Asombrosas, limpias y de vitalidad meontenible como todo lo que nace
original y trascendente.
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Epistolario

Distinguido amigo:
Bien ha hecho usted en juntar csos artfculos, Los tres que he

lefdo son cosa hecha para durar y el periddico se devora lo fino y no
retiene de cllo nada,

En esta nuestra Lima tan tradicional Ud. parece un joven inglés
poOr su mancra tan ingeniosa de jugar en serio, de travesear agudamente,
Que guste Ud. a sus demds lectores como ha gustado a su lectora y amiga
adicta,

Gabriela Mistral

Yo le estoy reconocido Sr. por este libro, pues despierta en mi
una vieja nostalgia de vuestro pafs, y le ruego recibir mi agradecimien-
to lo mismo que mis sentimicntos de simpatfa,

André Malraws
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Sefior Héctor Velarde

Distinguido sefior:

El Director de 1a Revista Americana de Bs. Aires, Sr. V. Lillo
Cataldn, con motivo de unlibro que acabo de publicar y al que con cierta
propiedad puedo lamar mi primer libro, ya que no guiero considerar
como tal algo que publiqué en 1928, a los 14 afios, me ha hecho conocer
una obra suya que mucho aprecia: Kikiff. Por otra parte me ha animado
mucho a que le mande mis trabajos, que parecen haberle interesado, y
por cierto que a su indicacion se ha afiadido el entusiasmo de hacedo,
dc mi parte, después de haberme solazado en las pdginas sorprendentes
de Kikiff —libro al que puede calificarse, sin hinchar el tono con elogios
de mal gusto, como tnico.

Doy alto precio a la relacidn que en esta forma inicio con Ud.,
a quien saludo con sincera simpatia,

Adolfo Bioy Casares
Bs. As.

Lc. Av. Quinrana

174

I1i134

F.5. (Como y dénde adquirir un Kikiff? Tengo Fragmentos de espacio’.
LQué otra obra suya puedo conocer? —Si en este P.S. vislumbra,
embutidos, unos cuantos sablazos —disculpe— el sefior Lillo Ca-
taldn, a mi interés de conocer su obra me dijo: pidale...

Adolfo Bioy Casares

.y Ahora Io voy a leer,
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Sefior Héctor Velarde

Mi querido y admirado amigo: cuando le iba a dar las gracias

por el hermoso regalo del huaco, se precipitd todo en Espafia y después
de terribles momentos he podido por fin establecerme en la Repiblica

Argentina.

Hoy al mismo tiempo que le doy las gracias por su obsequio
tengo el gusto de ofrecerle su casa en Buenos Aires,

31 en esos pericdicos hay sitio para un bromista superviviente
de la Espafia que desaparecid que se acuerden de mi,

Le abraza su camarada en humorismo y devoto amigo.

Ramdn Gdmez de la Serna

Mi guerido y admirado Velarde: muy bien su artfculo en el que
quedaba medio resuelio el gran lio del presente,
Se le ve a Ud. arquitecto ¥ escritor reunidos en felices lineas.

Vuelvo de Espaiia m4ds firme espafiol y més firme americano,

La literatura padece en todas partes pero quizds donde respira
mejor es en Madrid.

Lima podria ser un oasis en 1a inmensidad americana pero no
quicre poner en circulacidn un poco de su oro para conseguir la larga
continuidad que es la tradicidn renovada.

Espero que con la noble persistencia de Ud. comprenda lo que
eg la heroicidad literaria y lo que merece. Solo conirapolftica o politica

a poco.
Abrazos de su ya antiguo amigo ¥ fratemo en el humorismo.

Ramiin Gomez de la Serna
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Tahitf, 5 de febrero
Quendos sefior v seffora;

LCémo decirles el placer que hemos tenido de conocerles?
Tuvimos no solamente simpatia sino también una integracidn inmediata.

Lo que ain es més grato ¢ que el gusto se prolonga medianic la
lectura de sus libros, El munde del Super Markei es una obra maestra. El

capitulo "Via oral" es Ia cima: es tan verdadero que la libertad anuia la

igualdad y laigualdad anulala libertad. ; Por qué esto no es evidente para
un mayor ndmero de personas?

Al almorzar, yo estuve a punto de pedirle me refrescara la
memoria sobre el uso de Ser y Estar. Ahora ya lo s¢: Ud, tampoco lo sabe.
Tanto peor para ellos y también felicitaciones porla cdtedra de Astrono-
mia que dirige cn la Universidad. El tipo sabfa que Ud. tenfa vagas
nociones de geometria variable.

Que decir de mas, sino que Uds. han llegado a ser amigos, lo
quieran 0 no,

Eldfaque pasamos juntos, sellé enlaesencia derramada del café,
que no es ficil de borrar (las manchas en mi han desaparecido, gracias,
Ly en Ud.?),

La isla de Tahitf es magnifica préspera y anligua, No veo més el

abor(gen relajado sobre la arena. Pero la flora y los paisajes lucen muy
bien,

Con mucha amistad a los dos.

Maric - Pierne Daninos
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Rio, 22 nov. 1932

El Embajador de México

Amigo Héctor Velarde:

¢ Y es Ud. ¢l que quiere ser fildsofo? Antes, en mejores siglos,
existid una nacidn, hoy completamente perdida el "honnéte homme®, E1
caballero de Mére tratd un dfa con Pascal, y creyd haberlo convertido.
Pero Pascal no quiso ser honnéle homme, sino fildsefo. Por 1a sencilli-
sima razdn de que lo era. ¥ Ud. —que lo mismo podrd ser fildsofo que
doctor cn medicina, matemdlico o gedlogo, porque nacid usted en la en-
crucijada de todos los caminos jDios lo conserve!- es por ahora uno de
los pocos supervivientes del honnéte homme. Es decir aquel tipo humano
en que el conocimicnto ¥ la reflexidn estin siempre abicrios, y se
destinan —no a los logros de 1a especializacidn— sino simplemente a fe-
cundar, matizar, acabar de perfeccionar al hombre en sf mismo, es decir:
a su conducta, es decir: a su camino humano, a su vida de relacidn con
lo demds ¥ con los demds, a su trato, a su cotversacidn con los otros o

CONSIEo mismo.

iDéme trato mi suerte con gente que como Ud. trae al tono de la
conversacidn —cs decir de plena asimilacidn espiritual, pues sélo posee-
mos lo que nos es cotidiano— todas Ias inquictudes ¥ avisos que parten de
las Mil y Una Noches del Espiritul

Esto es 1o que yo tenfa que decirle, desde hace varios mescs,
sobre su libro Yo guiero ser Fildsofo. Saludos de Mangela y mios a
Leonor. Lo abraza.

Alfonso Reyes
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Hoy 20 de junio de 1934

5r. Doctor
Alberto Ureta

Mi distinguido amigo: Tengo que salir hoy mismo de Madrid
me serd de todo punto imposible el verle a U, hasta mi regreso.

No quiero asumir la responsabilidad de llevar conmigo el
original de Héctor Velarde y por eso me permito devolvérselo a U, pero

conste que 1o he lefdo con gran delectacidn y que no renunciand por nada
del mundo al honor de prologarlo.

También he lefdo Las tendas del desierto que me han encan-
tado y de las gue le hablaré con calma. Estas lineas se las escribo a 1.
entre una malela que acabo de preparar y otra que necesito hacer todavia
v, por 1o que respecta al libro de U. no constituyen nada mds que un acuse
de recibo.

Con la mayor estimacion le saluda su amigo

Julio Camba
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14 de enero de 1941
Sefior Don Héctor Velande

Muy sefior mio y ya amigo, puesto que es usied cufiado de
Cammen y va he leido El circe de Pitdgoras, Hace tiempo que lz debo
cara agradeciéndole el envio de su obra. (Sin senlir iba acercdndose mi
respucsia a ese afio 3,440 de una de sus fantasfas). El circo suyo me ha
instruido, me ha divertido mucho, Es una combinacidn, que al principio
desconcierta: jarquilecto - hombre de ciencia - dibujante - humorista! El
resultado es delicioso. (...)

Sobre arquitcctura ¢specialmente hay toda una estética despa-
rramada por esa pista. Para mi, sin embargo, lo mejor del libro es el
humor. jNo es lo mds serio!

Muchfsimas gracias. He escrito a Carmen. jQue me conteste
pronto! Feliz Afio Nuevo, Cordialmente le saluda su afectisimo

Jorge Guillén
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La Haya, 26 de septiembre de 1962

Sefior don
Héctor Velarde
Lima

Muy estimado amigo:

L)

Ningin regalo mejor podia yo recibir, en punto a espintualidad
i sutileza humorfstica, que esos renglones suyos cargados de peruandsi-
ma enjundia, de penelrante andlisis y de felices acierios. Con Marfa
Jesids los hemos lefdo con delectacidn, interrumpida sélo por los incon-
iznibles estallidos de risa que de rato cn rato nos amrancaba el fino
gracejo de la imagen o el picaresco toque costumbarista,

Mil gracias, don Héctor, por el alegre don que nos ha hecho de
esas valiosas migajas de su vena festiva, Las hemos saboreado dvida-
mente, queddndonos con 1a miel en la boca. (...)

J.L. Bustamante
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Lima, 2 de junio de 1964

Seflor arquitecto don
Héctor Velarde
CIuDAD

Of. N* 734 CNC

{...) Como en la misma carta ofrece usted colaborar generosa-
mente para la continuacién de lo que adn falta para terminar la recons-
truccién de nuestra Casa, la Comisidn Nacional de Cultura, acordé
expresarle su gratitud, no habiéndoles extrafiado su desinteresada pro-
micsa por cuanto todos sus miembros estdn bien enterados de sus vinudes

como artista ¥ como peruano, Por mi parte ruego a usted recibir la
expresion de mi antiguo y constante afeclo ¥ admiracidn personal. (...)

Muy atentamente

Jogé Maria Arguedas
Director
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