/ Comunicacion e imaginario
popular

Diesiderio BLANCO

1. Problema e Fu'pn:'l-t&en':

Tanto el discurso sociologico como el discurse politien,
cducacional y moral sobre la comunicacién social insis-
ten en sefialar que el Pﬁhlitn receptor estd candicionado
por los mensajes en su sctitud recepriva. Es decir, que
el cine, la television y la radio forman el gusto (= el mal
gusto) del recepror,

A partir de esa configuracién, el piblico receptor
demanda determinados mensajes v rechaza, en cambio,
OITERE,

Los dusfios de los medios aseguran, por el contra-
rio, que ellos anicamente sirven las demandas del gusto
papular, reflejadas en las cotas de sintonfa, y que es,
consecuentemente, el receptor el que impone la progra-
macion.

La paolémica es vieja, sin embargo. Ya Lope de Veg
ironizaba sobre los pustos del pl_'lblicn de su tiempo y zan-
jaba la polémica desde ¢l punto de vista del emisors Y
pues lo paga, es justo/hablarle en necio para darle gusto™.

Unos y owros olvidan la mitad del problema, Existe
una indudable circularidad entre emisor y recepror en el
proceso de la comunicacion; existe igualmente una ince-
sante corriente de retroalimentacion, entre los mensajes ¥
los receptores, sin la cual, el proceso no pﬁdrfa PMdutil-
s¢ fil mantenerse, Como en -i:ualqu.i:r OLrD proceso pruﬂut-
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tivo, el consumidor forma parte importante de la comun-
cacion, pues como sefiala Marx, “la produccién no sdle
produce productos para los consumideres, sino ambién
consumidores para los productos”. En consecuencia, la
demanda estd ya presente en la produccién mis primitiva,
Es decir, cuando el cine, la radio y la television se inven-
tan, se imventan en funcién de determinadas demandas

socialmente configuradas, con determinadas caracteristi-

cas ideolégicas, a las que tratan de satisfaccr. En esa de-
manda primordial s¢ apoya la argumentacion de los due.
fos de los medios. ¥ la pricrica de la comunicacién asi
lo demuestra: si un programa deja de tener sintonia, de-
saparece de la programacién, Pero eso no es todo. El
gusto ¥ la actitud receptiva del espectador no san inna-
tos ni permanecen imperturbables a lo largo de la histo-
ria. La sociedad confipura ese pusto v esas actitudes re-
ceptivas. Y si el vulgo es “necio” no lo es por su decisién,
sino porque asf lo ha hecho la sociedad en la que vive y
desarrolla s actividad humana, Es la ideclogia dominan-
te la que impone una determinada actitud Y um gusto
determinado. Y alin considerando Ja situacién en sus ini.
cios mds radicales, en el momento mismo de 1a THVenclon
¥ comercializacion de los aparatos (cine, radio y televi-
sibn}, podremos observar que comienzan a trabajar con ele-
mentos previamente condicionados, con ZUSLOS ya fearma-
dos por otras formas de representacitn: novela, teatro,
opera, etc.  Es decir, trnbajan al interior de una forma-
cidn discursiva soclalmente determinada. ¥ por mas
que se retroceda en la linea del [iu:mp::r, % pRcontrari
siempre una formacién discursiva anterior que determina
y condiciona el funeionamicnto de los nuevos instrumen-
tos que van a aparecer. No llegamos nunca al principio
de nada.

Por otra parte, los Mensijes no son neutros, ni mucho

menos. Como elementos de la regibn ideoldgica, cumplen
la funcibn que la estructura social les asigna: reproducir
laz condiciones de su produccitn. Por tanto, si ¢ ?ulgu
es “necio™, hay que hablarle en necio no porque lo pags,
sino para gue siga siendo recig, g5 decir, alienadp,

Esta situacion nos lleva a proponer las siguientes
hipétesis :



la. La comunicacion de masas trabaja con la com.
plicidad del imaginario popular, socialmente configurado.

2a, La ideologia dominance aprovecha la estructura

del imaginarie Fupu]au- para asentar y perpetuar so domii-
is

nacion.

3a. La finica alternativa para romper este circulo
reside en la ruptura de las normas (= ideologfa) que rigen
la construccion de los mensajes de la comunicacion de ma-
sas, interviniendo a la ver en la reestructuracién del ima-

ginaric popular,

If, Estructura de las representaciones imaginarias

Seghn Lacan, lo imaginario y lo simbélico confluyen en
la construceién de la “realidad”, Lacan introduce una
distincidén importante entre la “realidad” y lo “real™
La realidad es un econstructo, el resultado de ciertas opera-
ciones mentales gue trabajan sobre datos provenientes
de lo real, ¥ala primera y mds importante formacion de
eza “realidad™ imaginaria es el yo del sujeto. En torno
al “yo' se organiza el resto de la realidad, confiriéndole
orden y scntido,

Existen dos momentos fundamentales en la cons-
truccidn del sujeto: el estadio del espejo y el complejo
de Edipo, Antc el espejo, el mifio de seis a dieciocho me-
ses de edad percibe los objetos familiares de la casa y el
objeto por excelencia, su madre, que lo tiene en los bra-
zos. Y percibe sobre todo su propia imagen. Es ahi don-
de empicza la constroccitn del yo: ¢l nifio se ve como un
otro. Este Glimo es la garantia de que aquel etro s él
migmo.  Sin la imagen del otro, el sujero humano nunca
puede tener una vigion completa de su cuerpo: jamis pode-
mas ver nuestros ojos, por ejemplo. Nos vemos en log ojos
de nuestros semejantes, primer espejo de las sociedades pri-
mitivas {las nifias de los ojos). Solamente por medio de la
irmagen especular logramos alcanzar una vision de conjunto
de nuestra “realidad® I;:}:I'FL':IH.I. La construccion de nues-
tro CUCTPo €3, pues, imaginaria. % la construccion del yo
se forma por identificacion al semegante,
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En este proceso de identificacion se dan dos movi-
mientos divergentes v al mismo tiempo complementarios:
la identificacidn con al propio cuerpo, qué da orgen al
narcigismo primordial, y la identificacion con el otre,
que origina la relacion imaginaria con el mundo en general,
Ambos movimientos son imaginarios y en ambos se mue-
ve la energia libidinal del sujeto pues, como Lacan puntua-
liza, *“la pulsion libidinal se centra en el imaginaria®,1 Es
esta energia libidinal la que dard origen a las representa-
ciones imaginarias del sujero. Por un lado, la energia que
se oricnta al propio sujeto contribuird a la creacitn de fan-
tasias de sobre-estimacibn v de heroismao, mientras que la
que se dirige al otro dara por resultado representaciones
de emulacién, de angustia y de terror, de persecucibn y de
atraccion, La libido erdtica se orienta en ambas direccie-
nes, producicndo efectos diferentes, que van del sadismo al
sado-masoquismo, de la egolagria al enamoramiento, de
la homosexualidad a la heterosexuvalidad, de la actividad a
la pasividad, procesos todos que se desarrollan en el nivel
del imaginario, -

Superado el estadio del espejo, se introduce el nifio
en la vorigine pulsional del complejo de Edipo. Los com-
{}li::::lns Y misteriosos procesos del .:..;..mpleju terminan en
a identificacién con la imago paterna, introduciendn al
sujeto en el orden simbdlico. Los instrumentos de esta
asuncidn son la ley, representada por el padre (el nembre
del padre} v el lenguaje, que norma el juego de las repre-
sentaciones. En realidad, todos los procesos del sujeto
humano son percibidos a partir del orden simbélico, en
el que se insertan y so organizan tanto lo imaginario co.
mo lo real pues, como sefiala Lacan, “antes de la pala-
bra nada existe ni deja de existic™. T En el hombre, la
reguhi:ifm imaginaria salg puecde establecerse por medio
de la dimensiém simbélica, la cual a su vez se hasa en
la vivencia imaginaria primitiva. La complejidad de los
procesos pr.'i{quii:ﬂs impide que las cosas sean aj_-lnplgu_
Lo cierto es gue, como indica Lacan, el imaginario solo
se nos hace accesible por medio del lenguaje { =ardan sim-
bélico) infantil del adulto.?

Log inicios de la adquisicion del lenguaje se mues:
tran en el juego infantil del fort da frevdianc, El nifio,
i los dieciocho meses, se eperetiene curlosamente coON



juegos en los que alternan la presencia y ausencia de un
objeto. Al lanzar 14 bobina aeada al extremo de un hilo,
el nifia l.}rq:-ﬂu::-e un grito de ripo holofristico semejante
a un fort (lejos), v cuando el objeto reaparece a la vista
del sujeto infandl, el jibilo se manifiesta por una expre-
sitn semejante al da (acd).

Antes de toda organizacién lingiiistica, estas expre-
siones preverbales indican ya la presencia de dos campos:
el aqui, es decir, ¢l sujeto, y el allf, o gea el objeto. Pos-
teriormente, €l lenguaje no hard mis que organizar es-
tos elementos iniciales en sujeto/predicado, o més exac-
tamente en SN+ 5V,

Ubicado en el wértice de los tres elementos que le
configaran, lo real, lo imaginario y lo simbélico, el suje-
to humano ejercita el imaginario de acuerdo con la eve-
lucién de sus pulsiones fundamentales. La imagen es in-
vestida por la libide y tal investimiento hace deseables
los objetos, Esto gquiere decir que para el deseo los ob-
jetos se confunden con la imagen que de ellos tenemos.
¥ ala imagen sigue el deseo.

Pero el deseo se ve limitado por la realidad, que im-
pone determinadas restricciones y oblipa a controlar di-
chos deseos, retrasando el placer para momentos mis opor-
tunos © liqguidindole para siempre por medio de la re-
presion.

Existe, sin embargo, una posibilidad intermedia: la
sublimacién, por la cual la energia libidinal se canaliza
hacia elaboracienes de otro nivel, dando por resultado
los productes de la cultura, En este trabajo productive
interviene una facultad particular del ser humano: la
fantasia, en virtud de la cual el hombre recupera las posi-
bilidades de sentir placer sin que intervengan las coercio-
nes del principio de realidad, La fantasia es capaz de
crear universos autonomos, regidos por leyes especificas,
en los que el hombre proyecta sus deseos y aspiraciones,
sus angustias y obsesiones, realizando asi aquellas pul-
slones que se encuentran reprimidas en la vida cotidia
na. La fantasia produce los Namados suefios diurnos
o fantasmas. Son Estos represéntaciones de cosas y per-
sonas, de actividades y relaciones, de procesos y de esta-
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dos, en los que se proyecta el desea. Al proyectarnos en
las satisfacciones imaginarias de nuestros deseos, experi-
mentamos placer, sin legar por ello a perder la conciencia
de su irrealidad, como sefiala Freud. * Cada fantasfa es,
como el suefio, una satisfaceion de deseos, con la cual ze
rectifica imaginariamente la realidad insatisfactoria,

. Los “géneros” como formas del imaginario popular

La fantasia no solo produce suefios diurnos o fantasmas,
sino también otro tipo de productos que denominamos
“representaciones”. Las representaciones tienen caricter
fantasmitico, pero logran cbjetivarse por medio de ciertas
técnicas que dan por resultado las obras de representacién,
sean artisticas o no. -La comunicacién social ha asumido
la realizacién de esas obras desde muy antiguo para tras-
mitir idess y emociones, para deleitar, contribuyendo a
que otros sujetos humanos aleancen la realizacitn de sus
deseos mas ocultos, Las técnicas utilizadas logran trascen-
der la subjetividad del productor-emisor para afectar a
grandes masas de destinataring receptares,  Intervienc en
este proceso un trabajo de transformacion que confiere
universalidad a vivencias individuales. La razén de esta
ransformacion se encuentra en ol hecho de que las viven-
cias mis personales son desde siempre ya sociales, estin es-
tucturadas de acuerdo a cinones y & patrones sociales in-
ternalizados por los procesos de socializacién v de acultu-
racibn.  Un sentimiento, ung vivencia humana nunca es
sbsolutamente  individual, Solaments la experiencia de
tal vivencia lo es: mas su estructura, su contenido y sus
alcances son siempre sociales. De ahi la resonancia que lo-
gran en los grandes piblicos,

Entre las técnicis que regulan la elaboracién de re.
presentaciones destacan los flamados “géneros”, Los
géneros son gigantescos mecanismos para medelar ol ip.
consciente colectivo y para canalizar la libido social.
Desde la antigedad mds remota, las Tepresentaciones
sociales se organizaron de acyerdo con los ESquUemas pro-
porcionados por los gneros: la tragedia, la comedia,
la farsa, la ironfa, diserdbufsn las carges libidingles de
los pitblicos atenienses en forma programada v rigurosa.



Los géneros son formas sociales en las que se invisten
las pulsiones para su liberacién, al margen del principio
de realidad, Cada género canaliza determinadas pulsiones

las conduce al tfrmina de su realizacion imaginaria,
dejando con ello cumplido el deseo.

Los medios de comunicacion colectiva se han apode-
rado de los géneros tradicionales y han creado otros nue-
vos para controlar el inconsciente colectiva de nuestro
tiempo. El periodismo desarrolld el folletin y la cronica
roja, el correo del corazén y la erénica policial, El cine
amplié [a gama de los péneros en forma sorprendente,
convirtiéndose en la migquina mis poderosa de modela-
citn de la libido social: el western ¥ el Ptﬂicfa],, li come.
dia de alto mundo ¥ el cine de aventuras, el cine de te-
rror, el cine erbtico, €l musical y la comedia americana,
el melodrama y el cine de guerra, el cine comico, bur.
lesco ¥ del absurdo, Por su parte, la television ¥ la radio
han adoptado los géneros cinematogrificos, imponiéndo-
les sus condiciones especificas de produccion,

Ateniéndones a la Gltima reflexion freudiana sobre
las pulsiones, estableceremos dos grandes zonas pulsio-
nales: pulsién de vida o Eros y pulsidn de muerte o Thana-
tos. A la pulsién de vida corresponden pulsiones como
las que se vinculan al narcisismo y al erotismao. El narci-
sismo, a través de la identificacion con el héroe, es cana-
lizade por el géneio de aventuras, el western, el cine his-
torico v de guerra. El erotismo se libera por medio de
la pulsitn de ver, propia del dispositive cinemarogrifico
y televisivo; de la pasién de escuchar, propis del disposi-
tivo radial, Pero, ademds y fundamentalmence, por me-
dio de la representacién de conductas erduicas, a las que
el cine v la television, sobre otros medios, permiten asis-
tir desde la sambra, El voyerismo, el deseo de verlo todo
y principalmente el acto sexual, se funda en la pulsion pri-
maria suscitada por la escena primordial, real o imagina-
riamente vivida, El erotismo gueda también satisfecho
por el esplendor euférico del musical, los géneros que
incorporan en su estructura ambientes fastuosos, como
la opereta vienesa, el cine de época y de gran especriculo.

La Ful;i&n de muerte alimenta un gran mlimero de
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géneros Incorporades por los diversos medios de comu-
nicacién social. La agresion es la primera manifestacién
de esta pulsion, “La apresibn", afirma Lacan, “es un ac-
to cxistencial ligado a la relacién imaginaria®. * En ese
sentido, se encuentra en |z base de génerns ran variadeos
como el policial, el cine de guerra, el western, el cine de
terror, el sospenszo, el cine de catistrofes v la ciencia-fic-
cion, Las formas que -ldt:-pH la puIsiEm de muerte son
muy variadas, Mo solamente es la agresion la que la po-
ne de manifiesto, sino que aparece igualmente en forma
de angustia y ansiedad, inseguridad v melancolfa, com.
plejo de culpa, ¥ miedo a ser castigado, Bajo tales for
nat, variadas y contradictorias, la pulsién de muerte ac.
o en los diversos géneros mencionados ¥y otros similares,

Tanto la ;mhﬁflﬂ de vida como la _F'H.ifl"rfl':r': de muerte,
¥ sus rr_specﬁm manifestaciones, estin l':mpapad:m por la
libido. De al manera que en ambas tendencias se encuen.
tran efectos de la carga crodca que arrastran las pulsiones,
Por un lado, el avtoerctismo narcisista; y el erotismo
sado-masoquista, por el otro. Por lo demds, no existe
una separacion de los instinros: unos ¥ otros andan siem.
pre mezclados en la misma persona, con predominio al
ternativo de unos sobre otros. Por cso es posible adwver-
tr en cada pénero rasgos de las tendencias mis opuestas,
En tltima instancia, tanto la PquiE'l-ﬂ de vida eome la pul-
sibn de muerte proporcionan ]Ilaﬁﬂl' al individuo, Aungue
en distintos grados y niveles.

No solamente los generos canalizan la libido social,
sino. también la estructura misma del dispositive indus.
trial de la comunicacion. Ir a encerrarse en una sala pa.
i ver un filme, par r,jz:mFIﬂ, es producir una rupturgy
con el mundo, es descargarse pulsionalmente para, por
medic de una nueva conexion libidinal, volverse 2 car
B con flujos ¥ corrientes prcﬂ-":l':ﬂf'm por €l filme. El
cine, eomo dispositivo social, produce modificaciones,
variaciones, desajustes, desequilibrios en el cuerpo social,
a los que responde el aparato psiquico de los espectado.
res,  Existe wna CONEIUencia estructural entre el aparato
cinemato iﬁ.r:n. el aparato Psiquicn ¥ &l CUucTpo l'ﬁ'cll.all
¥ entre ellos cireula la energia libidinal,



Una de las estructuras que pone en marcha el eine
en correlacion con el aparato peiquico y el cuerpo social
es el sistemma de estrellas.  Con este dispositivo, el cine
canaliza el primitive deses de la madre, que anida en to-
do hombre, Esa blsqueda insaciable de la madre que em.-
puja constantemente al hombre en la eleccién del objeto
amoroso, encuencra en el sistema de estrellas un simula-
cro adecuado. Antes de haber logrado la identificacion
con una, el dispositive industrial ya le estd presentando
otra nueva imagen de la madre, Como adelanta Freud,
“el hombre busca en vano el amor de la mujer tal como
primero lo obtuvo de su madre, y stlo la muda diosa
de la muerte lo tomard eén sus brazos™, @

Por su parte, la televisién se ha converddo en el
instrumento mds eficaz del imaginario colectivo. En la te-
levision “el consumo cotidiano se ha convertido en es
pecticulo, fabricacién incesante del imaginario mercantil,
ese que transforma los conflictos de los sujetos en dife-
rencias entre objetos™, 7 En mayor o menor grado, todos
las medios son -ﬂptt‘ﬂdﬂlﬂ libidinales al interior del Cuerpo
social,

IV, La ideologia y la instrumentalizacidn de los generos

Los géneros no solamente son operadores libidinales, sino
que, ante todo, son formas, estructuras reglamentadas, y
en cuanto tales, pertenecen al orden simbdlico, Y es el
orden simbolico el gue, segin Lacan, modela rodas las in.
flexiones que en la vida de adulto puede adoptar el imagi-
nario, ¥ El campe simbélico estd marcado por laley, To-
da la vida del hombre se organiza en base a reglas y nor-
mas: ¢l trabajo estd reglamentado, el juego esti reglamenta-
do, la vida social estd reglamentada, la diversién estd regla-
mentada. También el juego de las representaciones esti
reglimentado, Los géneros son diversas formas de aplicar
los cadigos de la representacion.

Ahora bien, las relaciones simbélicas se manifiestan
siempre dentro de una formacion idecldpica. La ideclo-
gla es una prictica que opera con representaciones y que
produce ciertos significados.  Pero, al mismo tiempo,
produce los sujetos como soporte de esos significados,

6. Froud, 5 “El tema de
la eloccidn del cofrecilla’™,
En Pricoomdiins aplicado ¥
tdcmica pricoanalitica,
Alianza Editorial. Madrid,
1872, pdz 81,

7. Martin Barbera, J.
“Hatia vna teoria del
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magmediacion™, En
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El sujeto, por tanto, s¢ produce en el cruce de lo imag-
nario con lo simbdlico: de lo imaginario arrastra su iden-
tificacién con el otro; de lo simbélico adquiere su ser de
sufeto pues, como dice Lacan, "el ser no existe mis que
en el registro de la palabra”. * En el estadio del espejo
aparecen ya las dos corrientes de la constirucidn del su-
jeta, “El hecho de que &l nific asuma jubilosamente su
imagen especular manifiesta la matriz simbélica en la que
el yo se precipita en una forma primerdial anees de ob-
jetivarse en la dialéctica de la identificacion con el otro
y antes de que el lenguaje le restituya su funcidn de su-
jete”, W La operacion de simbolizacién es siempre una
operacién de mediacion por la cual el sujeto toma distan-
cia, que le permite considerarse como distinto de lo que
lo rodea.

La ideclogia produce, en connivencia con el incons-
ciente, los géneros como formas de representacibn que
impone a los sujetos de una formacion social. Los géne-
ros resultan ser asi Apararos idﬁ:t]bgirr:l:-i. instrumentos de
la formacion ideolbgica para la sujecidn del individuo, es
decir para la transformacian del individuo en sujeto
humana, La ideslogia condiciona, por media de las for-
mas simbélicas, la estructura del imaginario, el cual estd
siempre socialmente determinade. Lo cual, a su vez,
significa que ¢l imaginario mis individual es siempre
imaginario social. El individuo es incorporade a la so-
cledad a través de la forma sujeto. La forma sujeto es
la forma de la intcrp-etn,u;i.,‘-_m idm]ﬁg‘iiﬂ pucs, como se-
flala Althusser, “la ideglogia interpela 2 los individuos en

cuanto sujetos™, 11

Las representaciones, asi canalizadas, constituyen
cumplimientos del deseo. El deseo pulsional, mildple y
heterogéneo, que no puede satisfacerse en la vida social
porque se ve forzado a someterse al principio de reali
dad bajo las diversas formas adopta la represion,
sc aplaca imaginariamente en representacionss que
promueve la comunicacidn social por medin del cine ¥
la relevisién principalmente, aunque no exclusivamen-
te. La radio y el medio impreso |prensa, historietas,
fotonovelas, novela rosa ¥ novela culta, ipor qué no?)
contribuyen igualmente a dar pibule a la imaginacién




colectiva con sus productos de representacién, La es-
tructura de los mensajes conlleva un procese de earga
descargs de la tensidn pulsional, en virtud del cuoal el
aparato psiqoico fng:a la liberacion de laz temsiones re-
primidas por el organismo social, De este modo la ideo-
logia dominante cumple su funcion primordial, la de
reproducir las condiciones de produccién, de la forma
mis inocente, sin hacerse notar.

Los mecanismos por los que se produce esa libera.
cibn son la identificacién y el reconocimiento. El suje-
te espectador se identifica no solamente con los perso-
najes de la representacitn, sino también con los objetos
y las cosas, con la naruraleza entera: un tipo de identi-
ficacion polimorfa que le permite proyectar sus deseos,
inquieredes, angustias y anhelos en &l mundo FepIresen-
tade por las imagenes de la pantalla cinematografica o
televisiva, en las imdgenes mentales suscitadas por vo-
ces y ruidos a través del medio radial o en las imdgenes
evocadas por la escritura o por cualquier otro medio de
comunicacién, En la identificacion, el espectador (recep-
tor) absorbe el mundo, incorpora el ambiente que lo
rodea y lo integra afectivamente, La identificacion re-
sulta del proceso mecinico de los dispositivos de la co-
municacién, S¢ produce incluso en aquellos casos en
los que el sujero social adopta una posicién tedrica con-
traria a los contenidos rrprﬂﬂnhﬂn; en el m:nsaj:c_ 5i-
tuaciones como las que se obsecvan en el cine en momen-
tos en que un avion, por cjemplo, trata de segar la cabe-
za del personaje principal (Intripa intermacional de A.
Hitchcock) son frecuentes en el cine: los espectadores
s encogen en sus asientos para escapar a la posible (en
cuanto imaginaria) decapitacion.

El reconocimiento no alcanza la misma universa-
lidad, Solamente podrin reconocerse en los mensajes
aquellos sujeros que hayan adoptado una similar posi-
cion de clazse que la reflejada por el mensaje, tanto en la
dimensidn de lo representado como de la representacion.
S8in embargo, dade que la ideologia es dominante por-
?_w: domina y se impone a los dominados, se produce un 12, Godeliar, M, “Poder y
also reconocimiento en los grandes pOblicos, compuestos  bmguaje™. IE. Selentle o
;ﬂntipilmmm: de asalariados, en virtud de lo que Godelier mu';htw
ama complicidad del dominado con su dominacidn, 12 plg 14,
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Dicha complicidad se apoya precisamente en la estructu-
ra social del imaginario popular.

El reconocimiento es un nucvo conocimiento; lo que
implica un proceso de conocimiento que aflora por segun.
da vez en virtud de la representacién que, a su vez, es una
presentacion nueva de lo ya presentado en ocasidén ante-
riar, El primer conocimiento se produjo con la presenta.
cion original del objeto ante los sentidos. Cuando, shora,
el emisor re-presenta el mismo objeto de deseo bajo formas
técnicamente condicionadas, se opera ¢l re-conocimiento
espontaneamente. Lo que permite que los fantasmas ori-
ginales del autor se conviertan en fantasmas de sus espee-
tadores/oyentes/lectores/, es la téenica transformadora en
vireud de la cual el autor trasciende su propio universo fan-
tasmitico para alcanzar la universalidad del desen dentro
de determinadas coordenadas espacio-temporales y culu-
rales. La condicion de posibilidad de esa trascendencia re-
side en el caricter social de toda vivencia individual. A
partir de la configuracion social del deseo, es posible que
unos sujetos se reconozcan en los fantasmas elaborados
por ofro. .

A través de la identificaciin y del reconocimiento, se
produce esa liberacién que eradicionalmente, desde Aristd-
teles, se ha denominade cafarsiz. La catarsis es la teo-
ria idecldgica de la funcién artistica. Por medio de la
eatarsis el cuerpo social se libera de sus represiones; pri-
mero y principalmente de fas econdmicas, que adoptan
las diferentes formas de la explotacion.  Pero también
de las otras: erbticas, violentas, culturales, poliricas,..
En esto se muestra la inconsistencia de la acusacitnm que
pedagogos y moralistas dirigen a los medios de comuni-
cacion masiva en el sentido de que sus Mensajes, erbricos
y de violencia principalmente, atentan contra el siste-
ma social constituide, Mada mds inexacto; ol sisterna
no se ataca 4 $i misme, Si las grandes empresas de la
comunicacion producen y hacen circular tales mensa-
Jjes, no es, seguramente, para destroir el sistema que las
sustenta, sino para reproducirlo y pcrpctuarlﬂ.



¥, Altermativas de cambio

La comunicacién social forma parte de los apuratos ideo-
logicos de estado, Por tanto, su suerte estd ligada a la
suerte de la formacion social en su conjunto. No se
ha visto hasta el momento una revolucion en los me-
dics de comunicacion sin antes haberse producido la
revoluecitn en la formacién social.  Sin embargo, existe
una dialéctica de las instancias de la formacién social
que permite avanzar por distintos flancos al mismo tiem-
E. El avance en la instancia ideclogica puede acelerar

transformaciones en las instancias politica y econd-
mica. Es lo que sucedid con el Enciclopedismo del siglo
XVIII en relacién con el triunfo de la burguesia.

Actualmente se nos ofrece la imperiosa tarea de
desalienar el signo, de disolver las formas y de hacer es
tallar la representacién, Si conseguimes impedir que los
mensajes de la comunicacion constituyan meros cumpli-
mientos de desecs, gue sean los sustitutos aplacadores
de las pulsiones reprimidas por el cuerpo gocial, habremos
logrado una primera operacion de cambio, Al impedir
la trangquilidad de conciencia, la energfa no liberada se
reoricntard hacla otras précticas transformadoras, inguie-
tard el cuerpo social. Para lograrlo es preciso desarticu-
lar las formas en las que el imaginario popular se encuen-
tra atenazado.

Un cine critico, una television locida, deberan propo-
ner nuevas formas de articulacidn del desco, La destruc-
cian de la narracién y de la representacion se consigue por
medio de la deconstruccién, técnica que consiste en hacer
visibles las operaciones de produccion del mensaje. La pul-
verizacion de las formas de narracidn y de representacion
crea angustia e insatisfaccién en los grandes piblicos, en
las masas, ya que con éllo se impiden los procesos de iden-
tificacion y de reconocimiento. |
Pero, al mismo tiempo, ¢ necesario introducir
otras formas que pucdan canalizar la pulsion libidinal
del cuerpo social, Si ne hay cambio de forma, no ha-
bri cambio social, va que el cambio de forma mediati-
za ¢l cambio material de la sociedad, 1 Las nuevas bt el B
mas existen ya en la formacion social, sunque se encuen: [ g ia), Cartago.
wren relegadas, dominadas, Son las formas 2laboradas por  Buenoa Alres, 1365,
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la cultura [mejor, por las culturas) popular (es), por la
cultura que el pueblo produce en su wida diaria. Tales
formas con casi siempre caricaturescas, bufonescas. Es
lo que M. Bakhtin ha denominade “lo carvanalesco™, 14
La forma carnavalesca es la finica con la que el pueblo
ha podido hablar al poder. Se desarrolla espontinea-
mente en la fiesta popular, y la comunicacién masiva
aitn no se ha apoderado de ella, a no ser como matera
exdtica para sus documentales ¥ noticieros,

Para que esas formas lleguen a los medios de comu-
nicacion € informen los mensajes, se hace necesario que
las masas populares, por intermedio de sus organizacio-
nes de base, tengan acceso a los medies. Existen alterna-
tivas, paralelas a los medios altamente sofisticados, para
permitir una accién semejante. Los medies de baja tec-
nologia hacen posible el acercamiento de las masas po-
pulares a los medios de comunicacion, El desarrollo de
la conciencia critica ird ampliando el campo de accién
hasta legar a la conguista de los grandes medios,

La ruptura de la formas simbélicas instauradas por
la ideclogia dominante es de necesidad perentoria. No
p'lh::'v.‘.' re]ag-arﬂ: &n Em.rur dg trarlsfnrmaciunes 1tas UTEETN-
tes de caricter econdmico ¥ Pniil:i.'.:u. La experiencia del
realismo  socialista ha sido suficientemente sloeuentes.

No basta cambiar los contenidos;: las formar gambidn
son ideolgicas.'® Y mientras los contenidos revaluciona-
rios se modelen céon formas burguesas como las del realis-
ma, seguirdn produciendo efectos burgueses. Pera rampo-
co basta con cambiar las formas simplemente: es preciso
cambiar la posicién desde la cual se habla, la perspectiva
del mensaje. De lo contrario, el sistema recuperard, como
ya lo ha hecho, tadas las transformaciones, y las urilizard
para su reproduccién, Es lo que ha sucedido con los mo-
vimientos de vanguardia, tales como el cuhimm. el surrea-
lismo y el arte abstracto,

La liberacion del desco, la liberacion del imaginario
popular ha de ser simultinea con la liberacian econdmica
y politica. En definitiva, la primera forma que hay que
cambiar en nuestra sociedad es la forma de produceidn,
de la que dependen todas las demds formas sociales.
tante politicas como ideclbgicas.
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