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En una época llena de violencia y cambios, Godard buscé
retratar la contracultura occidental y la revolucion de la mano
de la mitica banda inglesa The Rolling Stones desde su estudio.
Mientras ellos grababan la cancion Sympathy for the Devil, el
cineasta intercalé imagenes de ellos con secuencias cargadas de
material politico y cultural. El resultado es una pelicula que, para
el autor de esta nota, tieﬁluces y sombras.

‘ *  ROGELIO LLANOS Q.

Al
Fcﬁympathy for the devil / Fuente: Vesaire
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Sympathy for the Devil es un filme de 1968 que
albergaun documental eninteriores de un grupo
musical en vena creativa conectado y contras-
tado conunapuestaen escena que intenta
representar hechos que ocurren en el exterior, en
las calles,y que aluden al momento histérico que
se estabaviviendo: el fin de una década convulsa,
de profundos cambios en todo el orbe, que
pusieron contralaparedalasociedad occidental
y cristiana que ain no terminaba de salir de su
asombro.

Sympathy for the Devil es el nombre que los
norteamericanosle dieron al filme. One plus One
eselnombre original que tuvola peliculaen Gran
Bretaia, pero, digdmoslo desde el comienzo, a
contracorriente delo que dice el titulo, el filme no
llegaaserlasumadesus partes. Todo el discurso
politico, de esencia maoista, es tan confuso como
cadticoysetornairrelevante a causa, precisa-
mente, delaburdaorganizacién de supuesta
enescena. Caso diferente sonlas notabilisimas
tomas efectuadas enlos estudios Olympic Sound
de Londres que se convierten en el motivo prin-
cipal del filme ylamejor —o quiza, lainicarazén
de peso— paraapreciarlo.

No hay musicaalolargo delapresentacionde
los créditosiniciales. Llamalaatencion que
elapellido del guitarristalider de los Stones
aparezcasinlasfinal, tal comolo conocemos
ahora.Perohayunaexplicacién: enlos sesentay
setenta, a este musico excepcional se le conocia
también como Keith Richard.Y fue asi como
Jean-Luc Godard entré en contacto con él, con

Foto:
Mick Jagger
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Mick]Jagger, con Bill Wymany con Charlie Watts,
ylos convenci6 de hacer un filme juntos. Estos
musicos, creo que, de mas esta decirlo, erany
son conocidos en el ambiente musical como The
Rolling Stones.

Unadelastantashistorias que se cuentan acerca
del origen de este filme, que en buena parte

se convierte en un excepcional making of dela
composicién conlaquearranca el excepcional
album Beggars Banquet, nos informa que en
1968 el cineasta francés, que ya para entonces
habia filmado todoslos clasicos que los cinéfilos
deaquiydealldamamos conno pocapasiéon

(y, quiza, por eso mismo, y ya en plan personal,
luego nos hemos distanciado de ese Godard
primigenio), viajé a Londres muy interesado en
registrar enimagenes el debate intenso que se
llevabaacaboacercadelaviabilidadlegal del
aborto. Al parecer, Godard desconocia que yael
afio anterior se habia votado unaleyafavordel
abortoyque habiaentrado envigenciaenabril de
1968, justamente el afio de su viaje.

Alllegaralnglaterrasedioconlasorpresade
que practicamente yano habfa material para
alimentar el filme que habia pensado realizar.
Sinembargo, entoda Europa se podia percibir
quelos tiempos estaban cambiando y que todo
aquello que conocemos como cultura estaba
siendo cuestionada por una generaciéon que
mostrabasurebeldiaante el establishmenta
cadapaso que daba. Lamusicay susintérpretes
formaban parte del epicentro de ese movimiento
generacional que amenazaba contraerse abajola
institucionalidad burguesa.
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Fuente: BFI (British Film Institute)

Sobrelamarcha,Jean-Luc Godard —a quien uno
delos grandes atributos que jamas le falt6 fue
laimaginacidn— armo en su cerebro un nuevo
proyecto filmicoy, siempre pensando alo grande,
propuso contar con “los cuatro de Liverpool”,
pero estos personajes, que ya habian dadolahora
en el Ambito cinematografico con dos notables
filmes, A Hard Day’s Night (1964) y Help (1965),
bajolas 6rdenesyelingenio de Richard Lester, le
dijeronno al genio francés. Asi, pues, al cineasta
que pronto tomaria distancia de sus pares fran-
ceses, especialmente de Frangois Truffaut, nole
quedé otraalternativa que tocarle las puertas
alos Stones. Ylabandaqueyaeratodauna
celebridad con grandes clasicos en suhaber, pero
sinun filme de calidad que diera cuenta de su
genialidad, ni cortos ni perezosos, le dieron el si
alfrancés. Claro, al final no sabian en qué diablos
se estabaninvolucrandoy terminaron por odiar
alfilme. Razénno les faltaba.

No sé sifue casualidad o si hubo una conversa-
cién previa acerca de qué composicion de los
Stones se consideraria parala filmacién. Lo
que si hay que resaltar eslafeliz coincidencia
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Foto: delpropdsitodel cineastaconladecisionde
Keith Richards labandade hacerunnuevo album luego del

fracaso del psicodélico Their Satanic Majesties
Request (1967).Atodo ello habria que afiadir
un hecho importante y que corresponde al
ambito musical, que sereflejaen el filme y
que, en cierta manera, potencia su alcance:
ladecision de Jaggery Richards de tomar un
nuevo rumbo, de romperradicalmente con las
experiencias de Between the Buttonsy Their
Satanic Majestic Request, cerrando “definitiva-
mente el paréntesis psicodélicoy (pasando) de
las excentricidades sonoras, vientos e instru-
mentosraros alas guitarras de todalavida,

el pianoylaarménica” (Margotin & Philippe,
2017, p. 250).

Y es que el cierre de esaruta musical es, en
realidad, unretorno aun pasado que tiene que
ver con las tradiciones country, bluesy folk
que amparan perfectamente el mensaje que
los compositoresinvolucran en sus versos
tefiidos de unarealidad en efervescencia muy
acorde conladireccidon que Godard le imprime
al filme.
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Cuando Godard tomaladecision de hacer el filme Foto:
conlos Stones, ellos ya tenian el proyecto armado Sympathy
de grabarlo que finalmente seria el Beggars for the devil

Banquety, probablemente, ya habian grabado
lamayor parte delostemas que componen el
album.Entreel4yel 10 dejunio de 1968,labanda
seabocd alagrabacién de Sympathy for the Devil.
Entre esas fechas fue que el cineasta francés
filmo alos Stones en pleno proceso creativo.

Il

SiRichard Lester nosllevéjunto con The Beatles
atravésdelossenderosdelaculturapopde

los sesenta, entrela comediay el surrealismo,
Jean-Luc Godard, tomando como pretextoalos
Stones en trance creativo, nos pone en contacto
conelmundo agitado por acontecimientos que
lo estan transformando diaadiaeinstalando
enprimer plano aaquellas fuerzas contracultu-
rales dispuestasademolerlos cimientos de una
sociedad incapaz de mantener con vida el orden
tradicional.

Losafios sesenta estuvieron cargados de
violencia, tragediay uninusitado desborde
tecnolégico: dos Kennedy y Martin Luther King
son asesinados, elhombre pisa el suelo lunar, la
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humanidad observaendirectoatravésdela
televisidn y con asombro semejante hazafia,
Juan XXIII conmueve al mundo con su decision
derenovarlalglesiaylograrlareunificacion
detodaslasiglesias cristianas, unageneraciéon
jovenselevantaamenazadorayrebelde contra
supredecesora, Mao Ze Dongadquiere el rango
deliderindiscutible de un paistan poderoso
como enigmatico, Vietnam se convierte enla
tumba colectiva delos soldados americanos,
Cubaeselfocorevolucionario de una América
que tiende adespertar al cambio social, la
sangre correaraudales enel Medio Orientey
Africa. Hambre y violencia racial por doquier?.

No hay que olvidar, ademads, que por aquellos dias
enque Godard preparay ejecutasu proyecto en
Londres, en Franciay, sobretodo, en Paris, se
estanllevandoacabolasprotestasestudiantiles
alasqueluego sesumdlarevueltaobreracon
laparticipaciénactivadel Partido Comunista
Francés. Este movimiento, que tuvo grandes
repercusiones en otros paises europeos (e
inclusolatinoamericanos),apuntabaalasbases
deunasociedad sustentada en el consumismo
yenelautoritarismo. Dealli que el gobierno de
Charlesde Gaulle, asi como sus paresideolégicos
delos paisesvecinos temieran enalgiin momento
un desborderevolucionario de grandes propor-
ciones. Masaun, si consideramos que existian
vasos comunicantes conlas organizaciones
populares de diferentes partes del mundo.

Yaen el afio anterior, Godard habia filmado La
Chinoise (1967).Enella, muy a su estilo vanguar-
distay experimental, siemprealabisquedade
unaracionalidad, el cineastatocd algunos puntos
relacionados con el maoismo, muy interesado en
sus propuestasideoldgicasy su praxis politicay
social. En ese afio, practicamente, Godard pone
punto finalaunaetapaimportante desuobrae
inicia otraenlaque abiertamente se declaraal
serviciodelarevoluciony simpatizante delas
enseflanzas de Mao Ze Dong.

Es dentro de este contexto que Godard pasaa
realizar Sympathy for the Devil.

m

Hemos hablado de unafeliz coincidencia entre
elproyectodelos Stonesy el de Godard, coin-
cidencia cuyos matices felices se acenttian si
consideramos el contenido de la composicion
musical. Porque sibienlas demas canciones del
album tienen resonancias sociales, alusionesaun
mundo en desequilibrio y unavisiéon oscura del
porvenir, Sympathy for the devil es la expresion

TUndocumentodelecturaimprescindible eslarevista
chilenaHechos Mundiales (1969, Editora Zig Zag). En
susnumeros 26, 27,28y 29 aborda con mucho detalle
los acontecimientos que hicierondeladécadadelos
sesentaun periodo tan controvertido como fascinante.
Dealli, hemos tomado los motivos que sefialamosen el
parrafo.



mayor de ese enfoque radical que se manifiesta
atravésdelacontradicciénylainversion de
valores.

Sinduda, Godard vio enla cancién delos Rolling
Stonesla posibilidad de utilizarla para trabajar
conlossonidos,lasvocesy el contenido lirico
alinterior de su propio discurso filmico con el
que intentaba mostrar ese mundo desquiciado,
cadtico,inmerso enmedio de transgresiones,
proclamas, confabulacionesy atentados. Y, como
eradeesperarse, sin establecer diferenciacion
algunaentreelabsurdoyloracional, entrela
ficciénylarealidad.

Segunse cuenta, el origen dela cancién seria
lanovela El Maestroy Margarita (1967) del
escritor ruso Mijail Bulgdkov, pero también se
comenta que habria habido influencia de Baude-
lairey del Dylan en su etapa de cantante folk. En
general, en Sympathy for the devil el personaje
principal, maléfico, satanico, se convierte enla
potenciaimpulsorade todos aquellos aconteci-
mientos histéricos enlos cualeslamaldadyla
perversion se ponen de manifiesto: la pasién de
Cristo, el asesinato de los Romanov, laimpla-
cable blitzkrieg alemana durante la Segunda
Guerra Mundial, los asesinatos de los Kennedy.
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Foto:
Sympathy
for the devil
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Lo cierto es quelaprimeraestrofadelacancién
debehaber hecholasdelicias de Godard. La
inversion delos términos conlas que se presenta
aldiablo se presta perfectamente asu espiritu
transgresor: “Por favor, permiteme que me
presente / Soy un hombre de riquezas y buen
gusto”. En estos dos primeros versos, hay una
cierta concordanciaideolégica. Si pensamosen
lamilitanciaizquierdista de Godard, podemos
asumir que la figura presentada por MickJagger
del demonio se confunde bastante bien con el
enemigo principal contra el que hay que luchar.
Y,luego, Jaggerreafirmael papel del demonio-
capitalista—“Andorodando hace muchos,
muchos afios / Herobado elalmaylafede
muchos hombres”—y el rol histérico-religioso
queletoc6 cumplir —“Yo estabaalli cuando
Jesucristo tuvo sumomento de duday de dolor /
Y me aseguré porlos infiernos de que Pilatos / se
lavaralas manosysellarasudestino”.

Pero también ese demonio, convertido enun
personaje mutante, puede asumir otrosrolesy
serelejecutor de aquellos acontecimientos que
transformaron el mundo sembrando el camino
de cadaveres: “Estuve en San Petersburgo /
Cuandovique habiallegado el tiempo del cambio
/Matéalzaryasusministros / Anastasiagrité
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envano / Conduje un tanque, me converti en
general / Cuando estalléla guerrarelampagoy
los cuerpos hedian”. No olvidemos que Godard
renegd del socialismo soviético paraadoptar
las posicionesideol6égicas de un Mao victorioso
propalando los éxitos de su Revolucion Cultural.
Estosversos, pues, también serian certeros
dentro de su propuesta filmica.

Paracuando Jagger empiezaa cantar, ya Godard
nos habia hechounasoberbiaintroduccién
enel espacio filmico por dondelos Stonesy

sus técnicos seibanamovilizaralolargodela
grabacion. Mick Jaggery Brian Jones ensayan
los primeros riffsde guitarra. Luego, se une a
ellos Keith Richards, mientras el siempre parco
yretraido Bill Wyman intenta seguirlatonada
consubajo eléctricoy Charlie Watts empiezaa
pegarlealostambores. De todo ello, nos ente-
ramos con sumo detalle,através de unacamara
muy discreta querecorrelos ambientesen

un travelling armonioso, sin corte alguno. Un
plano secuencia certero, perfecto, que concluye
momentaneamente cuando Jagger desgranalos
primeros versos dela cancion.

Estasecuenciase cortabruscamente paradar
pasoalasimagenes de una mujer que hace
algunasinscripciones en unaventana. Estas
nosonotracosaqueunjuegodeletrasque,a
partir dela palabra Hilton, compone el nombre
Stalin. Enlabandasonoraescuchamosuna

voz que habla de un filme de Andy Warhol y de
laburla que hace delareinalsabel de Ingla-
terra. Eldiscurso mezcla personajes politicos
de distintas esferasy espacios geograficos
diferentesy distantes: Nixon, Dubcek, Guevara,
Trujillo, Paulo VI. Siempre en tonoirénicoy
punzante. De pronto, el espectador se siente
desconcertado poreste caosenlaimagenyen
el sonido. Hay una aparente falta de coherencia
y, sinembargo, todo lo que alliocurre o se
mencionaresponde aun periodo muy preciso de
la historia mundial.

Godard empiezaasiadarleal filme otras
dimensiones de sentido. Como bien dice Ricardo
BedoyaelsaacLedn Friasalreferirse al cine

de Godard, “ladiscordancia entre imagenesy
sonidos es flagrante” (2011, p. 194). En suintento
de encontrar formas originales de expresion,
Godard transgrede de manera deliberada espa-
cios filmicosy sonoros. Estamismatoénica que
observamos en este primer episodio del filme,
titulado The Sto-nes Ro-lling,la veremos también
enlos otros nueve episodios que componen
Sympathy for the Devil.

v

Enelsegundo episodio del filme, titulado Outside
Black Novel,vemos a un personaje afroameri-
cano sentado en el puertoyjuntoaunoscarros
desmantelados. Lee unlibro sobre el blues, sus
origenesy suesencia primitiva. Ese discurso
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musical, de pronto, esrotoy transgredido
cuando otro personaje afroamericano le alcanza
un fusil. En estos tiempos, pareciera decir
Godard, nadaestalibre de violencia. También
podriainterpretarse como que lamusica esta
integradaaun mundo violento, altamente
politizado, agredido poraquellos que tienen

el poder en sus manos, como los personajes
cuyos nombres escuchamos enlabanda sonora:
Charles de Gaulle (uno delosblancos del Mayo 68
francés) o Henry Kissinger (uno de losresponsa-
bles del holocausto vietnamita).

Aqui,laalusiénaLeRoiJonesesbastante clara.Se
tratadeunescritorafroamericano que posee una
importantisima obrarelacionada conlamusica
negraenlos Estados Unidos. Algunos, incluso,
lohanllegadoavincularconlos poetasdela
generacion beat. Lo que le dio mucha notoriedad;
sinembargo, fue suintento de utilizar el arte como
unaherramienta politicaquelollevéalaactiva
militanciaizquierdista. Lainterrelacién del texto
ydelaimagen que hace Godard nosllevainmedia-
tamente alos predios del referido escritor.

Elcaosylaviolenciase materializan conla
imagen de los Panteras Negras conduciendo
prisionerasatres mujeres blancas. Lapuestaen
escenay el sentido hacia el que apuntael discurso
cinematografico resultan un poco burdos, pero
aGodard, bienlo sabemos, lo que le interesaba
enaquellos momentos eraarticular de manera
eficaz el sentido dela pelicula. En estasegunda
etapadesucarrera Godardno fue precisamente
el cineasta finoy sutil que conocimos afinesde
los cincuentay comienzos de los sesenta, laépoca
deaquellos clasicos inolvidables: Sin aliento (A
boutde souffle, 1960), Vivir suvida (Vivre sa vie,
1962), Pierrotel loco (Pierrotle Fou,1965). Sin
duda, el mundo se enfrentaba a unatrama propia
de unanovelanegra: ambientes sérdidosy en
descomposicién,y antihéroes corroidos porla
mismadecadenciadel entorno.

Sight & Sound es unarevistade cine publicada
por el British Filme Institute de periodicidad
mensualy estambién el titulo del tercer episodio
del filme, dedicado exclusivamente a mostrarlos
progresos delos Stones en el proceso de graba-
cién de Sympathy for the Devil. En esta ocasidn,
yasevadefiniendo el derrotero delacanciény
losroles de cadauno delos miembros del grupo:
Charlie Watts marca el ritmo con la bateria, Bill
Wyman hadejado el bajo paraocuparsedela
percusion, Keith Richards toma el control dela
banday sehace cargo del bajo eléctrico.]Jagger
interpretaunavezmaslosversosdelaprimera
estrofadelacancién. Laimagen de BrianJones,
de espaldas, parece adelantarnos que pronto
yanoestaraenlabanda, perotampocoeneste
sordidoy téxico mundo del que fue victima.

Elplano secuencia que muestraalos Stones
haciendo lo suyo acenttia esa sensacion del
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voyeur que pasay repasasigilosamente porlos
ambientes del estudio observando en detalley
con curiosidad todolo que alli acontece. Nadie
parece darse cuentade su presencia. Y el voyeur
disfruta con esamiradaviciosay obsesiva, de
suespionaje impune. Eslamiradade un ciné-
filo apasionado. Es un guifio cinéfilo o, sin duda
alguna, todoun homenaje que Godardrinde alos
criticosde cine delarevistabritanica.

Allabout Eve es el titulo del siguiente episodio de
Sympathy for the Devil, pero es también el nombre
deunaobranotable de Joseph L. Mankiewicz
(1950), enla que se detalla de una manera minu-
ciosalahistoriadeunaactrizfamosa que pronto
esdesplazadaporunajovenadmiradoraque
trabajaba paraella. Godard utiliza el titulo de la
peliculade manerairénica.

Elpersonaje principal es una mujer que habla
por teléfono (no sabemos de qué) y el equipo
de filmacion que lasigue, de manera obsesiva
eimpertinente atodoslados, registralaentre-
vista quele hace un periodista. Susrespuestas
alasnumerosas preguntas efectuadas sobrela
actualidad, lahistoria, la politica o el erotismo,
sonlos monosilabos si'y no, de tal manera que

Foto:

Godard
dirigiendoa
BrianJonesen
Sympathy

for the devil
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eso estodolo que conoceremos de este perso-
naje.Unaprensaacosadoray un personaje sin
nada que decir o mostrar. Como bien dice Miguel
Marias: “Con el desarrollo delas ‘comunica-
ciones’ aumenta el desconocimiento mutuo entre
las personas que viven en portales contiguos, que
comparte sin compartirlas mismas calles” (como
secitaenArévaloetal. 1981, p.108).Y como
enlos episodios anteriores, enlabandasonora

se escuchaun texto queridiculiza a diferentes
politicos delaépocaasocidndolos a compromete-
doras situaciones eroéticas.

\"

En Hi Fi-ction Science, titulo del quinto episodio
del filme, hay ya un sensible avance enla compo-
sicién del tema en grabacién. El tema musical
parece tomar otro derrotero con el ensayo
delapercusion. Hay ritmoslatinos, sonido de
tambores, tom toms, congasy maracas que
remiten aruidos primitivos. Todalabanda
estdabocadaadarformaalabaseritmicadela
composicion. Elmismo Jagger participaenla
percusion. Todos estan concentrados en la obten-
ciéndeunsonido tribal. En tanto, el piano de
Nicky Hopkinsintenta armonizar alas diversas
partesenjuego.Laimagen que Godard nos trans-
mite conjuga eficazmente lamirada exploradora
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deunacamaravirtuosaylacaptacion precisade
los sonidos de los tambores ylavozy gritos de un
Jagger en estado de gracia.

Alruido delostamboresy delapercusionse
opone el silencio delas calles yunnombre
escrito sobreunauto: MAO. A partir dealli, como
complementoyhaciaabajodelaA,lasletrasRT:
ART.Godard intent6 fusionarensucineel arte
ylapolitica,y mds, especificamente, el arte y su
militancia maoista. Jugar conlas palabras para
crearunsentido quelleve al espectador hacialas
canteras de donde él se alimentabaideolégicay
politicamente.

Godard vivié intensamente su filiacién poli-
tica, deslumbrado porla propagandadelo

que se denominé la Revolucion Cultural china
llevada adelante por Mao Ze Dong. Ellibro rojo
de Mao pasé asersuguia. Losmurosy todas
las superficies posibles eran susceptibles de
ser convertidas en medios para propagandizar
las ensefianzas de el Gran Timonel. La pantalla
cinematografica eralasuperficieideal para
impregnaren ellatodaslasimagenes necesarias
que contribuyeranalaeducaciénideoldgica,
elemento esencial para conducir exitosamente
lalucha politica.

Y estalucha, habriadicho Godard, debia de
darse en El Corazon de Occidente (titulo del sexto
episodio del filme). En este Occidente en el que
la culturapopular senutre delas historietas, de
las pulp-fictionsy de aquellos géneros afin-
cados ennovelas de bolsillo entremezclando

el policial, el fantasticoy el softcore. Un mundo
decadente en el cuallos gestos, los saludos, las
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Foto:

Los Stones
ensayanen
Sympathy
for the devil

Fuente: MUBI

actitudesylostextosleidosaludenaunnazismo
que anida alinterior del establishment.

Godard no se detiene en pulirlas formas. Lo
rustico,laimprovisacion,larepresentacion
burdadelasideas que transitan por sumente
forman parte de ese universo que oscila entre
elridiculoyelabsurdo. Esadisposicion del
cineastaparecieraserlamaterializacién delos
versos que los Stones incluyen en el estribillo de
lacancién: “Encantado de conocerte / Espero
que sepas mi nombre / Perolo que te descon-
cierta /Eslanaturalezade mijuego”. Peroenel
casodelapuestaenescenagodardiana, esun
juego que sibien no termina de convencernos
por cargante y reiterativo; sin embargo, no
debemos de perder de vistalo que enalgiin
momento escribié Miguel Marias:

Despojado de todos susrecursos, persuadido
de quevaliamas citaraMao o Marxquea
Rimbaud o a Faulkner, lo cierto es que Godard
siguié razonando de acuerdo con su peculiar
l6gica, abandond o reprimiolos elementos
mas personales, autobiograficos, emotivos

y hermosos desucine, pero desarrollé hasta
lahipertrofiaotrosaspectosyapresentes o
latentes ensuobraanterior:lareflexién sobre
ellenguajey el sinuoso cambio de significado
delaspalabras,laobsesion porlaimagen
verdaderay sus posibilidades de falseamiento
odeformacion, el interés casi entomoldgico
porlastransformacionessociales,latentacion
dehacertablarasadetodoyvolveraempezar
desde cero,laposibilidad de encontrar

una coartada politicarevolucionariaasu
visidn negativa delasociedad actualy sus
perspectivas de evolucién futura. (como se cita
enArévaloetal., 1981, p.69)



LeoenInternet que, en sumomento, Godard
manifestd que One plus One,nombre original de
lapeliculay del séptimo episodio, no significa
“unomadsunoigual dos”, conlo cualintenta
decir quelos diversos episodios de los que
constael filme deben ser reunidos de manera
muy libre por el espectador para orientarlos
haciaun determinado sentido. Dichos episo-
dios,asuvez, sonfragmentadosy sus elementos
visualesy sonoros contienen nombres, frases e
imagenes que al ser interrelacionados deberian
construir el significado del filme. Si, nos damos
cuentahaciadonde dirige sus pasos el cineasta,
perolanaturalezadelapuestaenescenanonos
convence en maneraalguna.Y, porlodemas,
todalamonserga politicoideolégicaaparece
completamente envejeciday con el inico valor
de serun producto delaépoca.

Estamisma “metodologia”laaplica Godard en
suregistrodelagrabacion delos Stones. En
medio del caos —la superposicién de unavoz
enoffsobrelavozdeJaggerylamusicadela
banda,lainsercion de planos de los exteriores
contipos que haceninscripciones enautosy
muros, rompiendo el plano secuencia que sigue
los detalles dela grabacion—, es posible encon-
traruna cierta progresion enla construccion
delacancion: Jagger en un cubiculo repite los
versos principales, los demds, reunidos en otro
espacio, hacenlos coros. Godard resume reite-
rativamente sus intenciones con lainscripcion
CINEMARX.

Vi

Sibienlos Panteras Negras nacieron en Cali-
fornia, Estados Unidos, esta organizacién
politica tuvo unafilial en Gran Bretafia. En
1968, afio de filmacion de Sympathy for the Devil,
estaagrupacion politica estuvo muy activay de
alli que Godard latomoé en consideracion para
aludiraellaensupelicula. Inside Black Syntax,
eselepisodio octavoy en él Godard efectiauna
representacion del accionar politico militar de
este partido: sus proclamas, sus ejecuciones,
suactitud violenta dispuestaaresponder con
lamismavirulencia conla quelasociedad
capitalistalos ha desafiado. El espiritu de
Eldridge Cleaver, escritor y activista politico de
izquierda, planea sobre este episodio, tanto en
lasimagenes como en labanda sonora.

Lapuestaenescenade Godard apelaalos
elementos masbasicos para generar el sentido
previsto: mujeres blancas con pintas rojas sobre
susvestidos blancos tiradas en el piso, fusiles
y metralletas colocadas sobre ellas, actitud
agresivayviolenta de los militantes negros
que armadosy parados sobre la montafia de
vehiculos desmantelados cubren de manera
desafiante todo el espacio filmico. Afuera, la
violenciainvade todo el espacio geografico,
todoslos ambitos dela sociedad.

MUSICA W

Este episodio, asi como el siguiente, Changes

in Society, en donde los Stones interpretan
laterceraestrofadelacancion, se proponen
revelarel grado de hundimiento de lasociedad
capitalista. Aluden en sus versos aquellos acon-
tecimientos que se convirtieron en un trauma
para Occidente: “Miré con alegria mientras
vuestrosreyesyreinas /luchaban durante
diez décadas porlos dioses que crearon / Grité
';Quién matd alos Kennedy?' / Cuando después
de todo fuimos tiy yo”2.

Elepisodio final conla gria elevando el cuerpo
tendido de una delas mujeres apresadas por
las Panteras Negras, mientras enla playa el
tiroteo continta deja en final abierto al filme
yalacanciéndelos Stones, la que no escucha-
remos en suversion final. Sus tltimos versos
querevelan el nombre del personaje satanico,
suadvertenciay suamenazano apareceran ex
professo en el filme.

Muy propio del quehacer cinematografico de
Godard: fragmentaciones, paradojas, contradic-
ciones, situaciones absurdas o contradictorias,
mezclas o combinacionesdelarealidadyla
ficcion. Si, todo ello es posible encontrar en este
filme que podria ser quizas el iltimo de una
etapaotalvezeliniciode otra, seglin como se
intente o desee abordar su obra. El problema
estaen que hayunagrandisparidad entre lo que
es el documental, entendido, en este caso, como
laobservacion aparentemente espontanea,
insistentey certeradel quehacer musical dela
bandaylapuestaenescenadeaquellassitua-
ciones que, eninterrelacion con el producto
delacreacion delos Stones, deberian dar pie
aldiscurso politicoideoldgico que constituye

el objetivo central del director. Hay un gran
desequilibrio entre ambos, lo que al fin y al cabo,
nos deja insatisfechosy, salvo porlo mencio-
nado por Miguel Marias en Arévalo etal. (1981),
por momentos nos inclinamos a pensar que

nos habriabastado con veralos Rolling Stones
haciendolo suyoy sin esas otrasimagenes
cargadas dediscursosy proclamasen un
escenario que, mirado desde el tiempo actual,
ideolégicamente se percibe viejoy caduco.

Pero, claro, no habriasido un filme de Jean-Luc
Godard.o
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