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El fin del ar

en El desprecic

de Godard .

Este ensayo reflexiona sobre el origen
del desprecio de Camille a Paul en El
desprecio de Godard. Considerando
la relectura de la Odisea planteada

en el filme, se estudiara la crisis de
esta pareja desde una perspectiva
sociolégica y desde la teoria de los
afectos. En ese sentido, se analizara
cémo se forma la imaginacién
romantica de ambos personajes, lo que
permitira entender sus expectativas y
desencuentros.
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e hadicho que El desprecio

(Le Mépris,1963) esuna
pelicula autorreferencial
entanto cuentala historia
delacrisis matrimonial de
Jean-Luc Godard y Anna
Karinaa partir delarelacion
de Pauly Camille. Asi, el
protagonista de El desprecio es
un dramaturgo casado con una
jovenyatractiva mecanégrafa
y, tal como se muestra en su
primera escenajuntos, suamor
esevidente, arrollador. No
obstante, el problema surge
cuando Paul se ve forzado
atrabajar como guionista

de cine bajolas 6rdenesde

un productor de Hollywood
(Jerry), quien se convertiraen el
pretendiente de Camille. En ese
sentido, trabajoy amor son hilos
quesecruzany tensanalolargo
del filme; por ello, El desprecio
es también considerada una
peliculasobre el oficio de

hacer cine. Constantemente, el
espectador seratestigodela
puestaen escenadel equipo de
filmacién traslacamara. Porlo
tanto, nos hacemos concientes
delaficcidn, somos forzados
areconocerlayadoptaruna
mirada critica sobre ella.

Foto:

Eltriangulo
amoroso de
Eldesprecio
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Problemas en el paraiso
Laprimeraescenade Pauly
Camillejuntos es significativa,
porque no hay ninguna sombra
derencorenlaspalabrasde
ella. Conversan desnudos en
laintimidad delacamayno
temen mostrarse vulnerables
y enamorados el uno del otro.
Asi, ellale preguntasile gustan
ciertaspartesde sucuerpoyél
respondelo siguiente:

Paul: Te quiero entera, con
ternura, tragicamente.

Camille: Yo también, Paul.
(Godard, 1963)




El colorrojo satura esta secuencia

y puede simbolizar elamory el
deseo delapareja, perotambién
lasangreylaviolenciaque
sevaadesatardespués. Esta
ambivalencia se reafirma con
las palabras de Paul al calificar
suamor como algo tragico.La
tragedia como género literario
adquiere especialrelevanciaen
Eldesprecio, porque el subtexto
de estapelicula—y dellibro del
que estabasado— esla Odisea
de Homero y sibien este texto
clasicono es estrictamente una
tragedia, sino unaepopeya, se
puedenidentificar momentos

tragicos enlaobra. Asipues,
en Eldesprecio, Paul ha sido
contratado como el guionista
deunanuevaadaptaciéon
dela Odisea, debido alos
problemas existentes entre
eldirector (Fritz Lang) yel
productor. Tanto Lang como
Paulcreenenelcinedearte,
reflexivo, mientras que Jerry
priorizalas ganancias de un
cine comercial. Sin embargo,
Paul aceptaeste trabajo por
Camille paratenerunavida
holgadajuntoaella. Asi,
pasandevivirenuncuarto
alquilado aundepartamento
amplio. Lejos de acabarse
sus problemas, empiezan a
discutir mas. Camille opta por
un lenguaje pasivo-agresivo
y,enmas de unaocasion, sus
desencuentros terminan en
violencia fisica. Es claro para
elespectador que el amor
delaparejaensuprimera
escenajuntosyano esta.Ya
no hablan el mismo lenguajey
esto, segun Jean Luc-Godard,
eselgranproblemadela
modernidad (como se citaen
Kosmac, 2016).

Elorigen del desprecio
(De qué hablamos cuando
hablamos del desprecio?
(Eslomismo que el odio?

(En qué momento el amor
dapasoaldesprecio? En

La politica cultural de las
emociones,Sara Ahmed
sefiala que “larepugnancia
hace algo: mediante ella, los
cuerpos 'retroceden' ante
suproximidad” (2017, p.
135).Adiferenciadel odio,
larepugnanciaesvisceral, el
cuerpo se siente desnudo o
expuesto. Porello, “sentirse
repugnado es, después de
todo, verse afectado por lo que
uno harechazado” (Ahmed
2017,p.138).En Eldesprecio,
CamillerechazaaPaul,unay
otravez,consusactosysus
palabras. Tomala decision
dedormirenelsofadela
salabajo el subterfugio de
que nuncale gust6 dormir
conlaventanaabierta.En
otromomento, Paulledicea
ellaque yanohacenelamor
yella,amodo derespuesta,
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sedesnudaenelsofayle
contesta, imperturbable,
“ven”.Claramente, se observa,
enel primer caso, el deseo

de Camille poralejarse
delyugo matrimonial; el
cuerpodeélyanoesmas

un objeto deseado, sino uno
queleinspirarechazo.Enel
segundo caso, Camilleyano
marca una distancia fisica,
sino emocional. El sexoyano
esmasunacto deseado por
ambos, sino que es visto como
unacto derutina por parte
deella.Poreso, el “ven” de
Camilleleresulta ofensivoa
Paulyle ordena, conel orgullo
herido, que se vista. Cabe
agregaraeste analisis que, en
estasegundasecuencia,las
palabrassevaciany pierden
susignificado,y vuelve cadtica
larealidad subjetiva de Paul.
Esdecir, el “ven” de Camille
significa, en el fondo, “vete”.

Enesesentido, surelaciéon

se transforma en un campo

de batalla. Elamor cedey
dapasoalaincomprension
yelodio.;Quéesloque
desprecia Camille de Paul? ;Su
decisién de dejar su trabajo

de dramaturgo por ganar

mas como el guionista de una
pelicula? No, porque cuando
consideraromper su contrato,
Camilleledice que nolo haga,
que yaesdemasiado tarde. En
otras palabras, el desprecio
esirreversible eirremediable
yheallilo tragico: Paulno
puede, por mas que lo desee,
recuperar elamor de Camille.
Lahaperdido parasiempre.
Porello, el final del filme
acentuaestaseparacion conla
muerte de ellay el productor,
perovolveré a este punto mas
adelante.

Camille despreciael
desinterés de Paul haciaella. A
lolargo dellargometraje, Jerry
no oculta susintenciones de
estarasolasjuntoaCamille.
Sinembargo, él norepresenta
ningunaamenaza para Paul,ya
seaporque confiaen suesposa
onoloconsideraunrival.
Laconfianzade Paul hacia
Camille puede ser estudiadaa



laluz de otrapeliculasobrela
crisis matrimonial, como Ojos
bien cerrados (Eyes Wide Shut,
1999) de Stanley Kubrick,
donde Aliceleincrepala
absoluta “confianza” de Bill,
suesposo, hacialafidelidad de
ella.

Bill: Lo que sisées que
estasunpocodrogada
estanoche, quieres pelear
conmigoyahoratratasde
ponerme celoso.

Alice: Perotiinoeresun
tipo celoso, ;verdad?

Bill: No, nolo soy.

Alice: Nuncatuviste celos
pormi.

Bill: No.

Alice: ;Y por qué nunca
tuviste celos por mi?

Bill: Pues, no sé, Alice,
quizdporque eres mi
esposa. Quiza porque eres
lamadre de mihijaysé que
nuncame serfasinfiel.
Alice: Estas muy, muy
seguro de ti mismo, ;no?

Bill: No, estoy seguro de ti.
(Kubrik, 1999)

Después de esta declaracion,
Alicele confiesa que estuvo
apuntodeserleinfiel a Bill.
Estuvoa punto de dejarlo

por otro hombre que conocié

y que, porazaresdelavida,
desaparecié. Entonces, nole
detiene elamoroelrespeto
aél,sinolapura casualidad.
Saber que Alice pudo dejarlo a
élyasuhijaporeldeseohacia
otrohombrelo sobrecoge
ymarcael descenso de Bill
aunmundo sombrio de
angustiaysecretos. Perolo
llamativo de su discusion
eselreplanteamiento dela
fidelidad. Ni Alice ni Camille
sonemblemasdelafidelidad en
unsentido tradicional. Ambas
tienen dudas conrespecto asus
matrimonios, resienten el hecho
de que sus parejasinvaliden
laposibilidad de que ellas

sean capaces de desearaotros
hombres. Aldar por sentado
supresencia, Alicey Camille
desprecian el poderimaginario
queellos creentener sobre ellas.
Porestarazon, el discursodela
confianza pierde credibilidad
paraambas mujeres, porque

enel fondono es mas que soberbia
masculina.

El costodel desprecio
ApartirdelarelecturadelaOdisea
planteadaen el filme, Penélope no
seriamas el simbolo delafidelidad
alesperar durante veinte afios el
retorno de Ulisesa ftaca. Porel
contrario, Paul considerara que

los problemas de este matrimonio
habrian empezado antesdela
guerra. Estaserialaexcusa, pero
nolarazondesuseparacion. Para
Paul, Ulises dejaria su tierra porque
Penélopeyanoloamamas. Enel
fondo, lo desprecia como Camillelo
despreciaa él. Entonces, no estamos
frente aunahistoriaclasicadela
fidelidad femenina, sino ante una
lecturamodernadelainfelicidad
conyugal. ElUlises de Paul/Lang (y
de Godard) es un héroe melancélico:
puede enfrentarseamilyun
aventuras, perono al desprecio de
suesposa. Estomismoleocurre
aPaul, quien delegaladecision
desepararseaCamilley,enun
intento desesperado porretenerla,
consideraacabar conlavidade su
amante. Pero estono ocurre, porque
Camille se deshace del revoélver de
Paulyle deja,amodo de despedida,
una carta dondele confiesa que
viajaraconJerryaRoma.

ElviajeaRomaesconfigurado
aquicomo unviajealamuerte,es
eldestino que la parejatendraal
llegar alli. Este sino tragico puede
leerse como un castigo. En el filme
se condenalahuida de Camille con
un hombre que solo piensa enlos
negocios sinningunavocacion
artistica. Asimismo, ellano se
marcha con él porqueloama, sino
porque despreciaasuesposo. En
ese sentido, el desprecio termina
conduciéndolaalamuerte.

El cine como fabricade deseos
No es gratuito el papel que cumple
elcine en este filme. Recordemos
como inicia El desprecio: “El cine,
dijo André Bazin, sustituye nuestra
mirada porun mundo acorde con
nuestros deseos. El desprecio esla
historia de ese mundo” (Godard,
1963). Asipues, desde que empieza
ellargometraje, Godard da cuenta
delainfluenciadel cineenla
formacion de nuestros afectosy
deseos.No obstante,laimaginacion
romanticano solo se alimenta

A4 VENTANA INDISCRETA 29 | Universidad de Lima

del cine, sino también dela
television, la publicidad, la
literaturay el arte en general.
Todo ello moldea nuestros
deseosy explicamejor nuestro
sufrimiento cuando larealidad
no estaalaalturadenuestras
expectativas. Evalllouz
analiza,amanera de ejemplo, el
sufrimiento de Emma Bovary
ensulibro Por qué duele el amor.
Una explicacién socioldgicay
sostiene que

“elproblemadela
imaginacién [romantica]
tiene quever conla
organizacion del deseo,
conlosmodosenque
sedesea, en que ciertas
cogniciones culturalmente
destacadasle dan forma
aldeseo,yenquetales
deseosinducidos por
laculturageneran
determinadas formas
comunes de sufrimiento,
como lainsatisfacciéon
constante, ladecepcion
ylanostalgiaperpetua”.
(2012,p.270)

Siguiendo estalineade
analisis, Camille espera que
Paul asumaun papel mucho
mas activo ensurelacion, que
manifieste sudisconformidad
oinclusoseenfrentea

Jerry, porqueasilodictasu
imaginacién romantica. Pero
enlugardeeso, Paul opta por
laretirada, pornoreconocer
celosenélydejarasolasasu
esposayel productor en mas
deunaocasion. Alrespecto,
sonllamativoslos momentos
enlos que Camille observa,
aladistancia, a Paul, puesla
miradadeellaesta cargadade
orfandad.Con]Jerryenescena,
las posibilidades de vivirun
romance con Paul se agotan

y el matrimonio se vuelve un
espacio opresivo del que ella
huira finalmente.

Porotrolado, Paul esunhombre
deletras, reconocelascitas
literarias que pronuncia Fritz
Langalolargo del filme. Sibien
suinterpretacion dela Odisea
sedebealacrisis que afrontasu
matrimonio, el texto de Homero
—ylaspeliculas que consume
parainspirarse como Vigjea
Italia (Viaggio in Italia, 1954) de



Fuente: Bogart Magazine
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acabar conlavidade]Jerry.Sin
embargo, el crimen pasional es
cuestionado por Fritz Lang:

Elcrimen pasionalno
tiene sentido. Sila mujer
que quiero me engafa
ylamato, ;quéeslo que
me queda? Miamor
estdmuerto. Matoasu
amante, ellameodiay
lapierdo. Elhomicidio
nuncapuede seruna
solucién. (Godard, 1963)

Quiza, porello,lapelicula
concluyasinunasesinato.
Las manos de Paul, el
despreciado, no terminan
manchadas de sangre,a
diferenciadelos cuerposde
Jerryy Camille.

enlaactualidad, eldela
incomprensién entre las
personas” (como se citaen
Kosmac, 2016). Por ello, no
esfortuito que enlapelicula
los personajesrequieran

de unatraductorapara
poder entenderse los unos
alosotros.Peromasallade
lasbarreraslingiiisticas,
Godard pone el énfasisen
laincomunicacién de dos
personajes que inicialmente
seamaban con una pasién
que tefifa de rojo la pantalla.
Enese sentido, el paso del
amor al desprecio es tragico,
porque no hay vuelta atras. El
amor de Camille es el paraiso
perdido al que Paulyano
podréaregresarjamas.
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