»

ZOOMIN

Foto: Sex & Fury / Fuente: FetcherX

Pinky violence es un término anglosajon con el que se
conoce aunavariante del cine de explotacién japonés,
delamismaformaen quelaexplotacidnitalianatuvo
algiallo,1a espafiolaal quinqui olanorteamericanaal
blaxploitation.El pinky violence es un conjunto de peliculas
con caracteristicas y narrativas comunes, desarrolladas,
practicamente, por dos estudios japoneses (Toeiy
Nikkatsu) entrelosafios 1970y 1974, aproximadamente.

Eltérmino pinky violence es retrospectivo, nunca se utiliz6
durante los afios en que aparecio este tipo de peliculas. Fue
popularizado enlos afios noventaa partir dellibro Pinky
Violence: Toei’s Bad Girl Films, editado por J-Taro Sugisaky
y Takeshi Uechi. La palabra pinky es una anglicanizacion
deljaponés pinku eiga (pink film paralos anglosajones), que
es como se conoce en Japoén al sexploitation o peliculas de
erotismo softcore, que tuvieron gran popularidad y éxito
comercial afinales delosafios sesenta, conlaprogresiva
caidadelacensuraapartirdel estreno de Gate of Flesh
(Nikutai no mon, 1964) de Seijun Suzuki, que fuela primera
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pelicula comercial japonesa con desnudos.
Cineastas como Koji Wakamatsu, Atsushi
Yamatoya, Masao Adachi o Takechi Tetsuji
encontraron en el pinku eigalalibertad
paraincorporarideasrevolucionarias en
sus peliculasytransgredir tabues sexuales,
pero también paraexperimentar conla
forma. Esta combinacién entre nuevaola
japonesay cine de explotacion fuelareceta
perfecta paraunanueva caracterizacion de
lasmujeres en el cine japonés de los setenta.

Elpinkyviolence seria, portantoy
simplificando, un pinku eiga que prioriza
lasescenasdeaccidony de violencia por
encimadelasescenasde sexo.Y que
también encontro en cineastas como
Norifumi Suzukio Teruo Ishiino solo su
estética pop desatada, sino también su
afiliacion conlosidealesjovenesdela



Melodias asesinas
de Japon: el

dinky violence

1970-1974

Las peliculas japonesas conocidas bajo esta expresion
en inglés son una prolongacién de las peliculas de
erotismo softcore conocido como pinku eiga, con la
particularidad de agregar dosis de violencia callejera a
través de imponentes personajes femeninos, quienes
viven al margen de la ley y destilan una sexualidad
transgresora.

época, en conflicto conlosvalores conservadores dela
inmediata posguerra.

Ademas de ser peliculas de explotaciéon que apelanal
erotismo,laacciénylaviolencia, otra caracteristica
fundamental del pinky violence es que son narrativas
centradas en mujeres japonesas jovenes que se mueven
por fueradelaley. Suexplosiéon empieza conlaserie de
siete peliculas Girl Boss (Sukeban, 1970-1974),ala quele
siguen como subproductos las series Delinquent Girl Boss
(Zubekd banchd,1970-1971) y Stray Cat Rock (Nora-neko
rokku,1970-1971).Enlaépoca, estas se conocieron con el
término de sukeban, que significa “jefa” o “jefamala”, y que
eraunafiguramodeloimportante parasus protagonistas
femeninas. Posteriormente, el pinky violence se combina
también conlas convenciones delas peliculas de carceles de
mujeres —laserie Female Prisoner Scorpion (Joshii Sasori,
1971-1973)—, el nunsploitation —School of the Holy Beast
(Seijii gakuen. Norifumi Suzuki, 1974)—,las peliculas de
motociclistas —Stray Cat Rock: Machine animal (Nora-neko
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rokku: Mashin animaru. Yasuharu Hasebe,
1970), Girl Boss Guerrilla (Sukeban gerira.
Norifumi Suzuki, 1972)—, el chambara —el
diptico Lady Snowblood (Shurayukihime,
1973-1974) y Sex & Fury (Furyd anego den:
Inoshika Oché. Norifumi Suzuki, 1973)—,
olos matatabio peliculas de apostadores
—Red Silk Gambler (Hijirimen bakuto. Teruo
Ishii, 1972)—. Como varios otros filones
del cine de explotaciéon dela época, como
los spaghettiwesterns,los blaxploitation, o
las peliculas de kung fu,las narrativas del
pinky violence son casisiempre historiasde
venganza.

Laspeliculas sobre sukeban estan
normalmente construidas alrededor de
pandillas de mujeres, jovenes criminales
que seaprovechandesufuerzay
sexualidad para podersobrevivirenla
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sociedad japonesamoderna. Estas pandillas son dirigidas
porunasukeban,que esalavezsulideryfiguramaterna.
Espoco comunveren estas peliculas familias uhogares
convencionales. Las chicas forman sus propias familias
postizasenlapandillayestassejuntan normalmente en
bareso clubesnocturnos queles sirven como guarida.
Esimportante mencionar,ademas, que tanto en estas
peliculas como enlarealidad,las mujeres no son aceptadas
como yakuzas,asique tienen que formar sus propias
organizaciones por fueradelaley.

Apesarde quelasukeban eslajefadel grupo,no hay
tampocounadindmicao estructurade poderrigida dentro
delapandilla, como en elyakuza.Suliderazgo es flexible,
ysesiguen cédigosyrituales propios. Por ejemplo, en

Girl Boss Guerrilla, el personaje interpretado por Miki
Sugimoto derrotaenunapeleaalalideresadelaspandillas
de mujeres de Kioto, arrebatandole ese lugar. En Criminal
Woman: Killing Melody (Zenka onna: Koroshi-bushi. Atsushi
Mihori, 1973), por otrolado, el personaje de Reiko Ike
seganaelrespetodelasdemaspresasalnorendirsey
seguir dando pelealuego de una golpiza propinada por

el personaje de Miki Sugimoto. Por tanto, estas pandillas
ficticias tienen un sistema propio de honoryde tomade
decisiones, basado enlafortalezafisicay enlashabilidades
parasobrevivirenlacalle. Laviolencia entre mujeres es
ritualy se utiliza paramantener el orden grupal.

Como hemos mencionado, los pinky violence supieron
medirel pulso de suépocayportantoreflejaronuna
insatisfaccién general hacialasociedad japonesa,
especificamente conideas conservadoras de géneroy
jerarquias, asi como desconfianzahacia el gobiernoylas
expectativas de vida domésticaparalas mujeres. Estos
filmes fueronlarespuestaaunasociedad cambiante

y fueron utilizadas parareflejar el espacio delibertad
creativa que otorgaban el cine de géneroy de explotacion.
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Foto:
Gate of
Flesh

Seenfocan en mujeres sinlazos familiares
o deparejaqueluchan con el objetivode
mantener sulibertad eindependencia
enunasociedad dominada por hombres,
manifestada en el submundo criminal,
perotambién en otrasinstituciones como
laescuelaolapolicia. Losvillanos de

estas peliculas son, por tanto, personajes
masculinos yakuzas, profesores, soldados
norteamericanos, empresarios u oficiales
del gobierno, siempre corruptosy muchas
veces motivados porlagananciaeconémica
oporsusdeseos sexuales perversos. En
Terrifying Girls’ High School: Lynch Law
Classroom (Kyofu joshik6ko: Boko rinchi
kydshitsu. Norifumi Suzuki, 1973),la
estudiante que quiere sobresalir es violada
por el politico que auspiciay da sunombre
al programaeducativo del colegio. En

Zero Woman: Red Handcuffs (Zerokano
onna: Akaiwappa.Yukio Noda, 1974),los
policias que mandan al personaje de Miki
Sugimotoarescataralahijasecuestrada
deunpoderoso empresario luego deciden
matarlasaambasparaencubrirtodala
operacion. En Stray Cat Rock: Sex Hunter
(Nora-neko rokku: Sekkusu hantaa.
YasuharuHasebe, 1970), el recuerdo

de unahermanaviolada porunsoldado
norteamericano es el detonante de toda
unacruzadaracistaynacionalista por
parte delosvillanos. El enemigo comtin
entodasestaspeliculas es, portanto, la
sociedad opresorajaponesa, dominada
porhombres. Es esamismasociedad, muy
represivaparalas mujeres, la que las fuerza
aformar estos “otros grupos”, enlos que no
tengan que cumplirlos papeles de esposas

Fuente: MUBI
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omadres. Quelos pinkyviolencerelacionenlaviolencia de Reiko Ike mataauno delosasesinos
femenina con honoryorden,ylaviolenciamasculina desupadreacostandose con élluego de
concorrupciény perversidad, otorga mayor autoridady untarse un poderoso veneno enlos senos.
noblezaalasmujeres. Suprovocadoraylibre sexualidad les da
aestospersonajes femeninos unafuerza
Los pinky violence fueron también capaces de representar quelasiguala (cuando noles da ventaja) en
unanueva caradelamujerjaponesa, una cuyasexualidad las dindmicas de poder. En otras palabras,
transgresorajugé6 unrol fundamental en construir permite alas mujeres de la ficcién superar
personajes femeninos complejos en el contexto del lasjerarquias sexuales tradicionales,
cinejaponés,y que volvieron estrellasaactrices como mantener suindependenciay evitar que
Meiko Kaji, Reiko Ike o Miki Sugimoto. Le proveyé al cine los personajes masculinos tomen ventajay
japonés de unaformaderepresentar radicalmentela control sobre ellas.
sexualidad femenina a través del lente subversivo del
cine de explotacidn, cuestionando ideas normativas El critico argentino José Miccio escribi6
acercade qué se consideraun comportamiento femenino hace unos afios que “quien esté interesado
apropiado. El pinky violence, de esa forma, celebrala enverlosvinculosentreel cineyla
libertad por fueradelaley,asicomolalibertad sexual, sociedad de su tiempo tiene que estar
como cualidades heroicas. pendiente de lo que pasa enlos géneros

degradados” (2018, parr.31). Cuando
aparece el pinkyviolence ainicios de

los afios setenta, las mujeresjaponesas
estabanviviendo enunasociedad mas
igualitariayleshabiansido otorgadas
libertades socialesy politicas delas que no
gozabanantes. Estos cambios culturales

y psicolégicos delaposguerradesafiaron
lastradiciones socialesjaponesas,
particularmentelasrelacionadas conlas
expectativasde género, peroaunhabia
mucho por avanzar. El pinky violence fue,
enese sentido, como esabomba que pone el
personaje de Miki Sugimoto en el autolleno
deyakuzasal final de Girl Boss Guerrilla.
Una explosién que se proponiavolaratodos
los enemigos porlosaires. Uncine que, sin
abandonar el placer, nosllevaalugares que
otrosnoseanimanatocar.()

Por ejemplo, otra caracteristica comin que tienen estas
peliculas esalgo que podemosllamar, afalta de un mejor
término, “desnudez desafiante” o “desnudez agresiva”. Un
ejemplo claro de esto estd alinicio de Girl Boss Guerrilla,
cuando el personaje interpretado por Miki Sugimoto
detiene unapeleaentre supandillay otrapandillade
hombres motociclistas descubriendo uno de sus senos,
y con esto ensefidandoles un tatuaje que revela que son,
simbdlicamente, yakuzasy, por tanto, dignas de respeto.
Actoseguido, todasu pandillase descubreunsenoy,
portanto, el tatuaje que las representa. Otro ejemplo
muy conocido se daalinicio de Sex & Fury. El personaje
de Reiko Ike esemboscado mientras se banayella,
completamente desnuda, se defiende de sus agresoresa
espadazos. Sudesnudezes, porunlado, desafiante,y por
otro,esun mecanismo de defensa que bajala guardiade
sus atacantes.

Lasexualidad también puede ser aprovechada como un

arma. En Criminal Woman: Killing Melody, el personaje Foto:

de Reiko Ike financia su venganza contralos yakuza que Terrifying Girls' .

mataron asu padre prostituyéndose enlabase militar High School: 5§E§rf72f)'1ass1zde marzo). Giro d'ltalia
norteamericana. Con el dinero obtenido, comprade los Lynch Law (tercer'a .etapa:,poliziottescoj. Calanda. https://
mismos soldados un arsenal. En Sex & Fury, el personaje Classroom  calandacritica.com/2018/03/12/giro-ditalia-

tercera-etapa-poliziottesco-por-jose-miccio/
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