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Foto: Edwige Fenech
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nlapantalladel cineitaliano,y
desde fines de los afios sesenta,
Audrey Hepburny Sophia Loren
seconvirtieron enotro ser,en
una fusiéninimaginable. Para
elhistoriador Justin Harries
(2015),laactrizargelinade
padre maltésy madreitaliana
conocida como Edwige Fenech
posee unabellezatnica, que
recuerdaaambasintérpretes.
Porunlado,laoscura cabellera,
ladelicadezaenlasfacciones,
lamiradadeunos ojos vastos;
porotro,los senos turgentes,
elcuerpodecurvasyaura
voluptuosas. En palabrasde
Paolo Mereghetti, subellezaes
solar (citado por Loparco, 2009,
p.24).

Apartirdelosafiosnoventa,
Edwige Fenech desarrolld
unainteresante carrera
como productoratelevisivay
cinematografica, queincluye
titulos como El mercader

de Venecia (The Merchant of
Venice.Michael Radford, 2004),
filme que tiene en sureparto
aestrellascomo Al Pacinoy
Jeremy Irons. Como actriz, fue
unadelas figuras emblematicas
del cine popularitaliano entre
losafios setentay ochenta. Llegd
aserlareinaindiscutible del
“decamerotico”, esa comediade
gagsydesnudosinspirada, para
molestia de Pier Paolo Pasolini,
en El Decamerdn (Il Decameron,
1971),y delacommedia sexy
all'italiana, subgénero con el que
alcanzé su pico de popularidad.

Sinembargo, en tiempos
recientes selerecuerdamaspor
otroreinado: el delos giallos.
Segun Peter Bondanella (citado
por Ellinger, 2018, p. 13), esmuy
dificil dar unadefiniciénrigida
delosgiallos,tomando en cuenta
quecruzanlasfronterasdel

cine criminal, las peliculasde
terrory del thriller. Dicho autor
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Foto:

Cinco
munecas para
la luna de
agosto

cuentaque mientrasalgunos
historiadores del cine suelen
colocarlosgiallosenla categoria
delterror, otroslohacenenladel
misterio o del thriller.

Losorigenesdelosgiallos se
rastreanenlasnovelasde
autores como Edgar Wallace o
Agatha Christie, que Mondadori
publicaba contapaamarillaen
Italiadesde 1929; enlos krimis,
peliculas alemanas de tematica
criminal realizadas sobre todo
enlosanossesenta, en el estilo
visualy el trabajo del punto de
vistaydel suspenso de Alfred
Hitchcockyen otrascintas
como Laescalera de caracol
(The Spiral Staircase. Robert
Siodmak, 1946) o Las diabdlicas
(Lesdiaboliques. Henri-George
Clouzot, 1955). Lainfluencia
delgiallo esnotable en titulos
clasicos norteamericanos como
Comunién (Communion, 1976)
de Alfred Sole o Vestida para
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Todos los
coloresdela
oscuridad

matar (Dressed To Kill, 1980)

de Brian De Palma, aligual que
endiversas peliculasrecientes
como Maligno (Malignant,2021)
de James Wan o El misterio de
Soho (Last Nightin Soho,2021)
de Edgar Wright. Lamusicade
Nora Orlandi en El extrafio vicio
delasefiora Wardh (The Strange
Vice of Mrs. Wardh. Sergio
Martino, 1971), protagonizada
por Fenech, esempleada por
Quentin Tarantino en Kill Bill:
Vol. 2 (2004), por Bertrand
Mandico en The Wild Boys

(Les Gargonssauvages,2017)
ypor Hélene Cattety Bruno
Forzanien Let the Corpses Tan
(Laissez bronzer les cadavres,
2017).Diversosrealizadores
homenajeanalareinadelgiallo,
como Anna Biller creandoauna
brujaasuimageny semejanza
en The Love Witch (2016) o

Eli Roth, quien nos mostré un
cameo de Edwige en Hostal II
(Hostel: Part11,2007).

Sacrificio eilusion
Laprimeraaparicién de Edwige
Fenech enungiallo fuebajola
direccion de Mario Bava, quien
es considerado por muchosel
iniciador de este filone' gracias
alaspeliculas La muchacha que
sabia demasiado (Laragazza
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che chapevatroppo,1963)y

Seis mujeres para un asesino (6
donne perl'assassino, 1964), mas
alldde que paraalgunos, como
Pagés (2020), el primer giallo
cinematogréficoitaliano serfa
Obsesion (Ossessione, 1943) de
Luchino Visconti (p.36),yla
peliculade Bavade 1963 daria
nacimiento al giallo moderno

(p.49).

Lo cierto es que Bava progresi-
vamente introdujo marcas
deestilo que se volvieron
recurrentes en el giallo, entrelas
que se cuentanlaambientacién
gotica, laestilizacion entre
manieristaylisérgicadela
fotografia,lamecanicadel
whodunit,la aparicion de un
asesino quevistedenegroy
cubre surostroymanos con
unamascaray unos guantes,

y crimenes bafiados con
diferentes cantidades de gore.

Lapeliculade Bavaenlaque
actua Edwige es Cinco muiiecas
paralalunadeagosto (5
bambole perlaluna d’agosto,

1Seguin Pagés, “sellamafilones (del
italiano filone: 'filén') aun conjunto
de filmesrealizados bajo unaférmula
de produccion que demostro ser
exitosa” (2020, p. 50).
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Foto:
Cubiertade
laediciénen
blu-ray del giallo
que convirtié
alaactrizen
estrella

1970). A diferenciadelos giallos
enlos que participaenafios
siguientes, ellano tiene aqui
un papel central. Sin embargo,
laprimerasecuenciaenlaque
aparece es muy elocuente de
cémo se construira suimagen
enestaclasede peliculas,
aligualque enlostiposde
comediamencionados al inicio
de estetexto.Y esunpasaje
quesedesarrollaatravésde

un empleo singular del zoom,
que seaproximaal personaje
de Fenech moviendo sus brazos
alritmo delamusica que se
escuchaenuntornamesay
recostadasobre unmueble, en
unareuniénnocturna.
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Loszoominyzoom outque
seacercanosealejandeesa
imagen suyaseintercalan
conunritmoyunavelocidad
coitales. Atravésde primeros
planos, el zoom pone énfasis en
los ojos, ylohace justamente
porquelo quenotamosenla
reunion esahombresy mujeres
que vena Marie, el personaje
de Edwige. Sumiradano puede
desprenderse deella, de su
baile mientras se quita untraje
debrillo dorado, y de sus ojos
aratos provocadores, aratos
lascivos. Incluso, aparece
unamujer tras un ventanal,
quien tambiénlamira.Bava
prefiguralo que ocurrira

conlaimagende Fenechen
futuras peliculas suyas, enlas
que constantemente es objeto
deatencion, pero ante todo
deunavisiéon que atraviesa
ventanas, cerraduras o puertas
entreabiertas.

Después debailar sobreuna
mesa, se echasobreella. Del
angulo contrapicado quela
celebrapasamosal picado que
lasomete, mientras George
(Teodoro Corra), entrerisas, le
dice que eslamiembrodeuna
tribu, y quelasacrificaraen
nombre del dios Baag. “Nuestra
virgen méas bella”, sentencia una
invitada. Ellaataalaréplica
decorativadel troncodeun
arbol, mientrasel personaje de
Edwige sollozay cadaunode
losinvitados coge un cuchillo
entregado por unmozo enuna
bandeja. Repentinamente,
vemos unas manos que cortan
laelectricidad delacasa.Laluz
seva,yunavezqueregresa,un
zoom outnos muestrael cuerpo
recostado de Marie, conun
cuchilloen el pechoymanchas
desangre.

Nick (Maurice Poli), otro
invitado,rociaunchorro
deaguasobresupecho.Las
manchas de sangreartificial
seborranyellaestallaen

risas, antelabromamontaday
descubiertaenlaque particip6.
Elfinal delasecuenciarefleja
también el devenirenel que
seinsertaralaimagende
Edwige Fenech enlos giallos
quevendran: personajes no
solo expuestos ante unamirada
fija, obsesiva, sino también
visualizadosenunroce conla
posibilidad de una muerte cruel.
Laescenaestambién contada
como unasuerte de ensayo
actoraldelos papeles queella
interpretara.

Eltrabajo conotrorealizador
fuetrascendental parala
conversiéndelaactrizenla
estrellaemblematicadelos
giallos, por encimaincluso de
otrasintérpretes esenciales
como Barbara Bouchet, Anita
Strindberg, Carroll Baker o Suzy
Kendall. Ese cineasta fue Sergio
Martino, quien dirigié a Fenech
enlas coordenadas del f-giallo,



protagonizado por mujeres,
enoposiciénal m-giallo, que
tieneahombresenlospapeles
principales (Mackenzie, citado
porEllinger,2018,p.14).Y
sondoslas peliculas quele
dieron ese estatuto a Edwige:
Elextrario vicio de la sefiora
Wardhy Todos los colores de la
oscuridad (Tuttiicoloridel buio,
1972).

Sien Elextrario vicio de la
sefiora Wardh interpretaa
laesposade un embajador
acosadaporunviejoamante
conel que mantuvo practicas
sadomasoquistas, en Todos

los colores dela oscuridad sela
veintentando escaparde una
sectasatdnica.Enlaprimera,
que obtuvo un éxito tal que dio
lugar, en Turquia, aun remake
no autorizado, que copiala
cintaencuadre por encuadre,
llamado Thirsty for Love: Sex and
Murder (Aska Susayanlar: Seksve
Cinayet. Mehmet Aslan, 1972),
Martino logré plasmaralgunas
delasimagenes mas poderosas
delaactrizensupaso por
loslubricosyalucinatorios
senderos del giallo. El director
romano imaginé a su personaje,
Julie Wardh, como uno
abrazado, cogido, turbado, por
un deseo liquido.

Aliniciodelapelicula,aparece
un flashback en el que Julie

quediscute conJean (Ivan
Rassimov) alinterior de un
automovil. Cuando ellaescapa
delvehiculoyesperseguida
porél,unalluviaabundante

y espesalabafia, mientras

los encuadres en ralent{
contemplanalamante de
estatura casimonstruosa
poseyéndola conviolencia,
arranchando suropa. Asi, los
besos emergen conlaintensidad
del desenfreno.La contenida
velocidad con que correnlas
imagenes es sublimadaporla
musicade Nora Orlandi, que se
escucha comolaversion erdtica
delos coros extravagantes que
creara Ennio Morricone para
algunos wésterns de Sergio
Leone.

Pero el deseo en el personaje de
Fenech también puede tomarla
forma de unapesadilla. Conun
fondo negro,lavemos echada
enunacamay, nuevamente,
ellento encantamiento de
lamusicade Orlandirodea
aunJean de haloluminoso
queviertealcohol sobre el
cuerpo deJulie. Elrompela
botellaenunasillamientras
las particulas de vidrio
ascienden en el campo visual
como explosién seminal, para
después caer en picado sobre el
rostrodeunajulie que, después
deunaagitadarespiracién,

Foto:

El personaje
deFenech
enMadame
Bovary posee
interesantes
coincidencias
conlosque
interpretéen
los giallos
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cierralos ojos como si
estuvierainmersaenun

suefio de tormentoso deleite.
Losamantesseapoderan
delaserenidad del ralenti
ensupropio movimiento
corporal, en planos de detalle
que muestran el contacto del
vidrioylasangre. Asi, eliris
cierralasecuencia, que solo
enfocaelrostrode placerdela
protagonista. Como el Yasuzo
Masumura de Blind Beast
(Moju, 1969), Martino crea
conFenechunapoesiadela
crueldadylolograhallando,
comodice elinicio de un poema
de Blanca Varela, lalentitud
delabelleza, conaquella
piezamusical de Orlandi que
suenacomo el tecladode una
misa. Ellodotadeunaire
mistico al tratamiento de
lasexualidad del personaje

de Edwige, querecuerda

aquel famoso verso de Santa
Rosade Lima: “Por amarte
padezco dulce violencia”
(2009, p.65).Esaescenafue
homenajeadaen afios recientes
porlosyareferidos Hélene
Cattety Bruno Forzanien su
experimental acercamiento al
giallo: The Strange Color of Your
Body’s Tears (L'Etrange Couleur
deslarmes deton corps,2013),
conun personaje en buscade
suesposadesaparecida, cuyo
nombre es Edwige.




SIEMPRE LA VEMOS EN LOS GIALLOS BAJO
EL ACOSO DE UNA FIGURA ASESINA. EN
ESE SENTIDO, FENECH ES UNA DE LAS
PRECURSORAS DE LAS SCREAM QUEENS
QUE APARECERIAN A FINES DE LOS ANOS
SETENTA E INICIOS DE LOS OCHENTA

EN LOS SLASHER FILMS

Una funcién similar cumple
lamusicade Bruno Nicolai en
Todos los colores de la oscuridad.
Ello esnotable enlaprimera
secuenciadelossabbats,

uno de los picos expresivos
nosoloenlosrecorridosde
Martino por el giallo sino de
todasuobracinematografica.
Jane, el personaje de Edwige,
no superael traumade

haber perdido albebé que
gestabaensuvientre enun
accidente automovilistico.
Ellaesintroducida por Mary
(Marina Malfatti) enuna
secta.Alinterior de una
mansion, que parece salida
dealguna peliculagéticadela
productora Hammer, el tema
del compositorledaadicha
secuencia deiniciacién, con el
uso del sitary de unos coros
entrelitirgicosydesquiciados,
esaatmosferaderecorrido
carnalyespiritualalavez.

Ese pasaje del filme nos atrapa
coneldesvariodelosangulos
contrapicados que muestran
alasectadel personaje de
Julidn Ugarte, quien se acerca
condeseoasuvictima; con

los travellings que sigueny
contemplan el sereno paso
ceremonial de Fenechy
Malfatti; conlainestabilidad
sensorial delaprotagonista,
vertidaenimagenesde
fragmentacionlisérgica; con
ese calorliquido, tantoenla
sangre del animal sacrificado
como enlaceradelasvelas
encendidas que se chorrea
con el halosimbdélicodeun
predmbulo sexual; pero, sobre
todo, conlafuerzaexpresivadel
rostrode Edwige.

Lacamarase movilizapara
registrarlosrostrosavidos de
lasecta, peroel del personaje
de Fenech contrasta porsus
gestos de asombro, peroante
todo de fragilidad. El climaxes
seguido en el montaje poruna
escenaenlaquesupersonaje
hace elamor satisfactoriamente
consupareja, Richard (George
Hilton),a pesar de mostraral
inicio del filme problemas de
disfuncién sexual. Porello,
lospersonajes de Edwige en
estas dos peliculasde Sergio
Martino tienen una dimension
compleja, transitan entrela
necesidad de proteccion, bajo
ladindmicadeladamisela
enapuros, rescatada porun
principeamarillo,y el fuego
delalma, un deseo sexual
reprimido que seliberadelas
formas mds extremas,junto a
hombresajenosasusrelaciones
de pareja.

Siemprelavemos enlosgiallos
bajo elacoso de unafigura
asesina.Enese sentido, Fenech
esunadelasprecursorasdelas
scream queens que aparecerian
afinesdelosafiossetentae
iniciosdelos ochentaenlos
slasher films.No obstante,
como bienlo precisa Ellinger,
supersonaje en El extrafio
vicio dela sefiora Wardh (y
debemos agregar también al
queinterpretaen Todos los
coloresdelaoscuridad) noes
demonizado por susexualidad
nies moralmente juzgado por
suestilodevida,aspectos que
tampoco son obstaculo para
quesealaheroinadelahistoria
(2018, p.18).Ladimensién
intima de sus personajesla
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acercainclusomasalslasher
delosnoventa, querevisael
puritanismo delas final girls

de sagas como Halloween o
Pesadilla en la calle EIm.Con
Scream, lamdscara de la muerte
(Scream.Wes Craven, 1996),
esos personajes femeninos
empezaronavivirlibremente su
sexualidad, sin que esoimpida
su capacidad paraenfrentarse a
asesinosenserie.

Acasohayahiunamarca

de como los personajes de
Fenech también estuvieron
caracterizados porladoblezen
otros géneros. Laadaptacion
del clasico de Gustave Flaubert
Madame Bovary (Die nackte
Bovary.Hans Schott-Schébinger,
1969) yunacintadel
“decamerotico” como La picara
yardiente Ubalda (Quel gran
pezzo della Ubalda tutta nuda e
tutta calda. Mariano Laurenti,
1972)lamuestranentrela
necesidad de guardarlas
apariencias de “buenaesposa”’y
el deseo devivirunasexualidad
lejana delainapetenciasexual
delesposoodeuncinturénde
castidad. Comedias dirigidas
por maestros del giallo
tambiénlaposicionande esa
manera. En Juanita muslos

de oro deshonrada con honor
(Giovannona Coscialunga
disonorata con onore, 1973) de
Sergio Martino, esla prostituta
delenguaje soez que actua,
finge serlaesposadel duefio
deunafébricaenproblemas
legales,y en Lajuezy suerdtica
hermana (La pretora, 1976)

de Lucio Fulci, interpretaa

dos personajes, hermanas
gemelas, unalacohibidajuezay
laotrameretrizeintérprete de
fotonovelas erdticas.

Elacosodelasfantasias
Lospersonajes de Fenech en
los dos primeros giallos en

los que trabaj6 para Sergio
Martino estan signados por

los simulacros delo fantastico.
Desde el paso de su personaje
enunambiente iluminado como
relato géticoy coninquietantes
animalesdisecadosalrededor,
hasta suaparicién, comoun
espectrodelacarretera,ante
losrostrosde sorpresade
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quieneslaven en El extrafio vicio
dela sefiora Wardh.En Todos

los coloresdela oscuridad, el
directorllevé al extremo esos
simulacros en surepresentacion
del personaje de Edwige enesas
escenas querepetitivamente
lamuestran despertando de
unapesadilla,unayotravez,
dejandonos enla confusiénde
siloque vemos es unsuefio o no,
ounsuefio dentro de otro.Pero
también enladuplicacién de su
imagenatravésde espejos, en
susrecorridos porel parque o
porsuefios deimagen nebulosa,
enlosenfoquesydesenfoques
intercalados que alinterior de
unamisma escena muestran
sudesorientacién, conla
sugerenciade ojosque seabreny
secierran,como siingresaramos
aunestado onirico.

Como otrosrealizadores de
giallos, Sergio Martino esun
director muy influenciado por
Hitchcocky en Todos los colores
delaoscuridad el cineasta
italiano, asumodo, se apropia
deesaidea, plasmadaen Vértigo
(Vertigo,1958), de acercarse a
suprotagonistay confundirla

Foto:

Edwige
Fenech en
Desnuda ante
el asesino

conunclimamagico, de
(en)suefio, paradespués
confrontarlaconlarealidad.

Afios después, él contd con
Edwige enun papel secundario
pero memorable para Vicios
prohibidos (Il tuo vizio € una
stanza chiusa e solo io ne ho

la chiave, 1972).SiErnesto
Gastaldi, guionistadelas
yaanalizadas peliculas de
Martino, cre6 unaambigua
fragilidad enlos personajes que
interpretaraFenech,aquile
brindaun caracter calculador.
Porunlado,lapresenciadela
actriz esimponente en suforma
de provocar, tanto enlamirada
penetrante como enlasonrisa
irénica; porotro, es el objeto de

una fantasia muy hitchcockiana.

Floriana, su personaje, esla
sobrinade Oliverio (Luigi
Pistilli), un escritor bloqueado
paralacreacionliterariay
abusivo en surelacién con
laprotagonista, Irina (Anita
Strindberg). Asi, Martino
llevalailusién necréfilade un
melodrama gético de Hitchcock
como Rebeca (Rebecca, 1940)

ROSTROS %

avincularlaconlos deseos
incestuosos de aquel personaje
masculino. El guarda el vestido
desumadre,yencuentraa
Florianaconaquel traje en
sucuerpo,loquereavivasu
sexualidad.

Lo que esatractivo en Vicios
prohibidos es el libre espiritu
sexual del personaje de Edwige.
Dicho espirituesfilmado

por Martinonosoloatravés

de encuadres subjetivos
delliterato sefialado como
impotente, quien miracémo
ellahace elamor con Dario
(Riccardo Salvino), el lechero
delalocalidad, sinoademds por
medio deladelicadamusica
deviolines de Bruno Nicolai.
Exaltalarelacion sexual que el
personaje de Fenech mantiene
conlrinayacompafia planos
dedetalle de sus cuerpos, asi
como encuadres cerrados
enlosrostrosde éxtasis, que
lentamente desaparecen
enfundidos encadenados.

Tal comoloindica Laguarda
(2021, p.102),el personaje de
Edwige, aligual que los hippies
queaparecenenlaprimera
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secuenciadel filme, concentra
lairrupciénde unaformade
modernidad que se opone al
machismo del anfitriényla
pasividad del personaje de
Strindberg.

Elpersonaje de Edwige en Vicios
prohibidos deambula enuna
casamusicalizada como castillo
gbtico,enlaqueel pasoylos
maullidos de un felino resumen
todaslas posibilidades del mal.
Enestacintainspiradaen “El
gatonegro” de Edgar Allan

Poe, Fenech eslamujer que
decide como quiere vivir su
propiasexualidad, masallade
cualquier convencién social. Tal
como loidentifica Colantonio,
Florianagoza “condiversas
experiencias sexuales que van
desde el lesbianismo hasta
elincesto,unadecisién que
trasciende el orden patriarcal
parasacudirlo desdelas mismas
entrafias” (2020, p. 246).

Ese personajees, porlo

tanto, cercano al que Fenech
interpretaraenelyareferido
filme de Bava, pero tambiénal
que diera forma en Top Sensation
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Foto:
Vicios
prohibidos
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(Ottavio Alessi, 1969).Selave en
estapeliculainmersaenasuntos
criminalesy,alavez, explora
elbestialismo, enlainsoélita
escenadelacabra.Enunacinta
posterior como La profesoray el
tltimo dela clase (L'insegnante
va in collegio. Mariano Laurenti,
1978), Edwige esladocente
queafirmaalfinal delapelicula
quelasituacién delamujerha
cambiado, que no es un objeto
disponibley que esellaquien
debe decidir segin su propio
deseo.

Hacia el crimen crepuscular
EnlaobradeSergio Martino se
encuentran los personajes de
giallomas célebres de Edwige
Fenech. Las ldgrimas de Jennifer
(Perché quelle strane gocce di
sangue sul corpo diJennifer?,
1972) de Giuliano Carnimeo,
estrenadaunos meses después
de Todos los colores dela
oscuridad, es por variasrazones
unapeliculainfluenciada
porlosgiallos de Martino con
Fenech. Compartena Luciano
Martino como productor
(hermano de Sergioy pareja
enaquel entonces de Edwige),

:

aGastaldi como guionista, a
Nicolai como musico,ya George
Hilton como el objeto de deseo
delaprotagonista.

Ademas, tienen en comun el
mismo tratamiento voyerista,
asicomo a Edwige enlaposicién
de personaje que cruzavarias
miradas masculinas, incluidala
dellider de unasecta. Elaparece
enunasecuenciade iniciacion
del personaje de Fenech, un
flashback que también apela
aunclimalisérgico,enun
campo visual intervenido de
forma semejante a Todos los
coloresdela oscuridad, cinta
conlaquetambién coincide
enlalentitud ceremonialy
desinhibida del movimiento de
cuerpos. Adiferencia, se optd
endicho pasaje porescenarios
de colorido flower power. Esun
giallohechoalasombradelos
realizados por Martino, pero
sélido, y cuenta conun guionde
trazos mas humoristicos.

Elmenos atractivo delos giallos
enlos queactuara Edwige es
Desnuda ante el asesino (Nude
perlassassino, 1975) de Andrea
Bianchi. Conservalas marcas
fotograficas de muchos giallos,
conese filtrorojo que inunda
muchos espaciosenlos que
tanto el personaje de Edwige
como otrosescapandela
misteriosa figuraasesina, pero
nos colocaante un tratamiento
mecanico delas escenas
deasesinatoyunerotismo
vulgar, toscoy distante dela
estilizacion de Sergio Martino.
Lafotégrafa queinterpreta
Fenech esimpetuosaensu
sexualidad, pero pierde esos
maticesyambigliedades que
teniaengiallos previos.

Maés de diez afios después,
Edwige Fenech participaria
ensuultimo giallo en pantalla
grande, Phantom of Death (Un
delitto poco comune, 1987),
bajoladireccién de Ruggero
Deodato, uno delos cineastas
masrepresentativos dela
explotaciénitaliana. Esuna
peliculaamedio camino con
elslasher, graciasaDonald
Pleasence, cuyo personaje
persigue aunasesino enserieal
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igual que suDr. Loomis, quien
vaalacazade Michael Myers
enlasaga Halloween. Hélene,
personaje de Fenech, mantiene
unarelacién sentimental, sin
saberlo, con el asesino.

Asi,comoenotrasescenas
desupaso porlosgiallos,la
vemos escapando del criminal
enlaoscuridad de escenarios
interiores, como un parque de
estacionamiento, perolejos de
esosviajesalugaressolaresy
exoticos de El extrario vicio de
la sefiora Wardh. Su personaje
tratadecuidaren este filme

de Deodatoasubebépor
nacer, quien estd en peligro
ante el asedio deunasesino,
quien padece deun desorden
genético quelo hace envejecer
prematuramente. A diferencia
delaJane de Todos los colores
delaoscuridad, el personaje

de Fenech estavezsitienela
oportunidad de protegerasu
hijo pornacer, lejos de aquel
filme en que el embarazo

se convierte en objetode
pesadillas con puertasblancas
queseabreny se cierran, fondos
denegro profundo, relojes
dalinescosy cuerpos gestantes
que sangran.

Foto:
Las ldgrimas
de Jennifer

Lasecuencia final de Phantom
of Death es sorprendente por
suanticlimax. Elasesino,
despuésde perseguir con
guantes negros, aunque con el
rostro descubierto,a Hélene,
eshallado porel personaje
de Pleasance. Pero, tanto él
como el personaje de Fenech
ven laagoniadel psicépata,
entreralentiesy mondlogos
deredenciéon. Ambos
personajesven ese cuerpo
desfalleciente y envejecido
tirado en el piso. Estamos
ante ungiallo crepuscular,y
enese sentido simbolico de
larelacién cinematografica
delaactrizconunalinea
practicamente extinta del
cine popularitaliano.

Sinembargo, hacia 1993,
Edwige produjoy fue
ademas protagonistadela
miniserie Private Crimes
(Delitti privati, 1993),
dirigida por Sergio Martino
yfielaesos encuadres
subjetivos, guantes oscuros
y climas géticos de aquellas
peliculas que hicieronjuntos.
Interpreta con poderosa
versatilidad auna mujer en
crisis, entre el luto porla
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pérdidade suhijaylabusqueda
policiacadel asesino.

Referencias

Colantonio, G. (2020). Lamirada
espermatozoidea. El extrafio vicio del
sefior Martino. En N. Pagés, A. Bretal
&C.Pagés (editores). Giallo. Crimen,
sexualidady estiloenelcine de
géneroitaliano (pp. 239-248). Editorial
Rutemberg.

Ellinger, K. (2018). All the colors of
SergioMartino. Arrow Books.
Harries, J. (2015). The strange vices
of Ms. Fenech -avisual essay by
JustinHarries. En box setde Blu-ray
The Sergio Martino collection (2021).
Arrow Video.

Laguarda, A.(2021). L'ultima maniera.
Le Giallo, un cinéma des passions.
Rouge profond.

Loparco, S.(2009)./lcorpo dei Settanta.
llcorpo, I'immagine elamascheradi
Edwige Fenech. Edizionill Foglio.
Pagés, C.(2020). Pintatualdea(de
amarillo). Introducciénal giallo. En N.
Pagés, A.Bretal & C. Pagés (editores).
Giallo. Crimen, sexualidad y estilo en
elcinede géneroitaliano (pp. 28-74).
Editorial Rutemberg.
SantaRosadelLima(2009).{Oh, Jesus
demialma....En Gonzalez Vigil, R.
(Ed.). Poetas peruanas de antologia
(p. 65). MascapaychaEditores.

VENTANA INDISCRETA 28 | Universidad de Lima 35



