EDUCOMUNICACION X

Cine y cultura
experiencias edu

A partir de la actividad de la Facultad de Comunicacion de

la Universidad de Lima “Cine, valores humanos y cultura de

paz”, dirigida a profesores y alumnos de secundaria de Lima
Metropolitana, y de dos trabajos de investigacién sobre la
filmografia de Miyazaki, mediante cine debate para profesores de
primaria y entrevistas con profesores universitarios, se reflexiona
sobre la relacién entre el cine y la cultura de paz.
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de paz
comunicativas

Del 2003 al 2012, realicé unaactividad de promocién
educomunicativa de cine para estudiantes de secundariay sus
profesores denominada “Cine y valores humanos” enla Facultad

de ComunicaciéndelaUniversidad de Lima. Alamitad de ese
recorrido,enelafio 2007 alafacultad le fue otorgada porla UNESCO
laCatedra Culturade Paz.Seacordé, entonces, que lamenciénala
pazseagregariaalnombredelaactividad. Porello,apartirde esa
fecha, sellamo6 “Cine, valores humanosy culturade paz”.

Estarelacion conceptual entre cine, valoresy pazlaencontré
sumamente pertinente, através dela difusion de peliculas de
contenido axioldégico. Era claro que asise estabaen el cauce de
laculturade paz. Lacreatividad, honestidad, justicia, libertad,
responsabilidad, solidaridad, toleranciay verdad estaban
presentes enlas peliculas proyectadas yanalizadas como
propuestas de accién que debian ser debatidas, lo cual enriquecia
mutuamente a profesoresy alumnos. A continuacion, expongo
algunas delasapreciaciones expuestas enlos debatesrespecto
alascienpeliculas que en total durante diez anos se fueron
trabajando.

En el caso de El séptimo sello (Det sjunde inseglet,1957), de Ingmar
Bergman, fueron sobrecogidos porlos matices dela fotografiaen
blancoynegro—queraraveztenian ocasiéon de ver—, asi como
porelritmo narrativo, que ambientaba laangustia existencial
ante lapresencia delamuerte. En Fahrenheit 451 (1966), de
Francgois Truffaut, basada enlaobrade Ray Bradbury, destacaron
laagresién dela quema delibros deunrégimen opresivoyla
mision libertaria de retenerlos enlamemoria deloshombresy
mujeres que se constituyen enlibrosvivientes. En Barbarroja
(Akahige, 1965), de Akira Kurosawa, se subrayd la seriedad
ytosquedad, peroinmensabondad de laabnegadalabor del
médico. En Estacién central (Central do Brasil, 1998), de Walter
Salles, larelacion solidaria entre el nifio y la profesorajubilada,
enlaque se daunasuerte de conversion humanitaria. En Roma,
ciudad abierta (Roma citta aperta, 1945), obraneorrealista de
Roberto Rossellini, la tension y valoracién porlaluchadela
resistencia ante el régimen nazi, en especial elimpacto porla
heroicamuerte del sacerdote, contemplada por sus alumnos.

En Blade Runner (1982), de Ridley Scott, la confusién ante ese
abigarradoy decadente mundo que es el planeta Tierra, donde un
robotcasiperfecto se extingue antes de lograr matar a su cazador
humano. En El pianista (The Pianist,2002), de Roman Polanski,

el temor, laangustiaylasolidaridad con un fugitivo judio de los
nazis que han eliminado a toda su familia.

Estasyotrasobrasconmocionaronlas mentes de profesoresy
alumnos, quienes emitieron enlibertad absoluta sus opiniones
ante situaciones que vivieron como unaexperienciavicariay
asiexperimentaron unaespecie de aprendizaje vivencial. Esde
notar que algunos profesores se me acercaban al final del debate
y comentaban que estaban impresionados porlasoltura con

que opinaban susalumnos. Hablabamos entonces delimpacto
emocional que causabanlaspeliculas, laidentificacién con
personajesysituaciones,y el contexto delibre expresioén que

suponiael cine debate. En cadaunade estas
sesiones se teniaclaro el enfrentamiento
entre fuerzas opuestas. Eso también ocurrio
cuandovieron el cine de Miyazaki, solo que
en ese caso experimentaron la condicion
humana de maneramuy peculiar.

Miyazaki: originalidad y consistencia
paraunareflexiéon profunda

En este caso, quiero destacarla experiencia
educomunicativaen el cauce dela cultura
depazquehetenidoenlaactividad de cine
debate de tres peliculas de Hayao Miyazaki.

Conrespectoa La princesa Mononoke
(Mononoke-hime, 1997) en el &mbito
educativo, cabria preguntarse qué puede
aportarparalaculturade pazunatrama
acercadelaangustiosabusquedade unjoven
principe por elremedio parael maleficio que
loaqueja.

Lahistoriabrindaun escenario de
variados enfrentamientos entre el
poder,los marginales y lanaturaleza
enunanarracién que entrelazaun

antiguo periodo del Japén con lo magico-
religioso enun marco, a primera vista,
predominantemente ecol6gico. No
obstante, habria que considerar otra
percepciéon mas amplia: “El corazén
tematico de esta peliculano reside tanto
en cuestiones de indole ecoldgica, sino
enla convivencia del ser humano con el
conjunto de surealidad natural” (Lopez &
Garcia, 2020, p. 147).En ello creemos que
tiene mucho que ver el minucioso trabajo
de esaambientacion; de hecho, seimponen
alaconsideracion del espectadorlos
planos de detalle delos seres del bosque.
Asimismo, el caracter de los variados
personajes no estereotipadosy con puntos
devistaantagdnicos pone en debate los
planteamientos axiol6gicos, lo cual brinda
autenticidad alanarracién. Igualmente, la
propuestadelo fantastico en un ambiente
tanvariado y misterioso que logré
sobrecoger alaaudienciadealumnosy
profesores. El final, de alguna manera
abierto, motivaaun maslareflexion del
espectador.

En el caso de Elviaje de Chihiro (Sen to
Chihiro no kamikakushi,2001), estamos
enunaatmosferaplenamente magica
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dedivinidades del Japdn. Estavez, laconsentida heroina
adolescente se encuentrasolafrentealreto de asumir esforzados
trabajos enunambiente desconocidoy sorprendente que la
sitiia en un penoso camino hacialamadurez. Unaambientacién
especialmente extraflay misteriosasirve de marcoasituaciones
enlas quese percibelaangustiaexistencial dela protagonista.
Lavariedad de extrafios personajes, colores, atuendos y sonidos
inquietany sorprendenalos espectadores; el ritmo audiovisual
aceleralaatmosferade tension. Losantivaloresyvalores son
evidenciados. Porotraparte,lapeliculadaindicios de quela
fantasiase comparte conlarealidad, puesalfinal, se ve que
Chihiro conserva en su cabezalagoma quele sujetael pelo,
objetorecibido en el contexto fantastico. “Lasvivenciasdela
protagonista, portanto, han sidoreales, pero hantenidolugaren
unadimension paralelaanuestro universo conocido” (Fortes,
2019,p.71).

Enlapelicula El castilloambulante (Hauru no Ugoku Shiro,
2004),lajoven protagonista vive un encantamiento producto
deunamaldicién que lacondenaahacerse siibitamente
anciana,y acude al inico mago que la puedelibrar de ello. La
tensiénvividaporlos personajes seamplia en el contexto de
guerra, que se muestra extranay altisonante, pero luego vuelve
al cauce existencial ymagico deloindividual. Los personajes
son extrafos; laincertidumbre, la fantasiaylailusién guian
todalapelicula. El conflicto se ahonda enlaangustia. La
busquedade solucién tiene origen, desarrolloy final magico,
perolo esencial es plenamente humano: el esfuerzo, la

ilusion, laconmocién emocional, la sencillabondad de ellay el
complicado trasfondo de él trasuntanlaviolenciabélica que se
muestraabsurda, sin sentido.

Miyazakijuega con el espacioy el tiempo, y deja un sabor
debusquedaenlo sorpresivo delosobrenatural,y enlo que
elloimplicaenlavida cotidiana. También, en la connotacion
delo creativo que, junto alareflexion, puedenincentivarla
profundizacion enla condicién humana. “Miyazakibusca
provocar un efecto en el inconsciente colectivo que hagaal
hombre plantearse su papel en el mundo y enlasociedad”
(Montero, 2014, p. 252).

Totoroy Losincreibles: percepcionde propuestas
axiolégicas

Enotro espacio del encuentro entre laeducomunicaciény
laculturade paz, estdlaexperiencia de haberinvestigado
lapercepcion tanto de profesores de primaria como
universitarios respectoala comparacién entre las peliculas Mi
vecino Totoro (Tonarino Totoro, 1988), de Miyazaki, realizada
en Studio Ghibli,y Losincreibles (The Incredibles, 2004), de Brad
Bird, produccién de Disney-Pixar.

En Mivecino Totoro,un padrey sus dos menores hijas se mudana
una casaen el campo paraestar cercadelamadre, que estadenun
hospital vecino; latrama, paulatinamente, se va transformando
enunahistoria que dialoga conlo sobrenatural. La cotidianidad
comparte elrespetoyvaloracion delanaturalezaylafantasiaque
envuelvelamente delasnifias.

En Losincreibles,una familia citadina de aburridos
superhéroes, alos que el Estado les ha prohibido serlo, vuelve
alaaccion ante unaamenazaalasociedad.

Respectoalapercepcion que tenian los profesores de primaria
de ambas peliculas, se puede resaltar suapreciacion de los
valores. En el caso de Losincreibles, “enfatizaron en el trabajo
en equipo, cooperacioény solidaridad” (Ruiz Vallejos & Cabrera
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Vargas, 2015, p.2313).Enel caso de Mi
vecino Totoro, “laamistad, amor, solidaridad
yesperanza” (Ruiz Vallejos & Cabrera
Vargas, 2015, p.2134). Los profesores
también manifestaron:

En Losincreibles se asocian ellogro
individual y de grupo,la posmodernidad
esta presente conlatecnologiaylasituacion
esirreal; en Mivecino Totoro,la perspectiva
sistematica eintegral del todo estd presente
ensusinterpretaciones,lasituacion es mas
realistayseaprecialo fantasiosoy magico
como recursos del sentido interpretativo de
larealidad. (Ruiz Vallejos & Cabrera Vargas,
2015,p.2134)

Enlo que concierne alos profesores
universitarios,la educacién social, moral,
civicayenvaloresaflor6 continuamente:

Laeducacién multicultural se ubic6é enel
debate entre dos ejemplos significativos:la
culturade Estados Unidos de Norteamérica
yladeJapén. Enambos casos,laeducacion
paralapazresulté unapromesaylogro.
Finalmente,laeducacion emocional fue un
entorno continuo que provocé la expresion
de sentimiento. (Ruiz Vallejos, 2016, p. 52)

Enesesentido,se podriarecordarla
importancia que se debe asignaralagestion
delo emocional enrelacion conla propuesta
ideolégicayaxiologicadelos productos
mediaticos (Ferrés & Piscitelli,2012).

Conlasexperiencias enunciadas se
hantocadotres ambitos: el primario, el
secundarioy el universitario. Esinnegable
elaportealareflexionyaccion formativa
queellohaconcitado enlas sesiones de

cine debatey entrevistas. Continuary
profundizardichatareaesun compromisode
laeducomunicacion paralaculturade paz.
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