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ilas historiasdecine tuvieran una primera condicién
paradotarse de sentido, serialadela complicidad queles
prestael espectador. Unavez que quien esta frenteala
pantallaaceptacomo verdadlaficcién que sele entrega,
yasevuelve partedeellayledavidaalaobra. Estamos,
entonces, frente al observador que es capaz de asumir
verdades mas o menos complejas segtin cadatrama, ya
seadesdealgo tan simple como dotar de unnombreaun
personaje, hasta concebir como posible un mundo donde
existen monstruos, sirenasy elfos. Es en este espectro de
posibilidades donde puede presentarse —y transitar—lo
fantastico.

Enunadefinicion concisay tedrica del género fantastico,
segun Tzvetan Todorov en su estudio Introduccién a la
literatura fantdstica (1970), este se presenta en todo
hecho que parael espectadorresulte ajeno ono tenga
explicaciéon en el mundoreal. Sibien este estudio se centra
enelrelatoliterario, tambiénresultaaplicable enel cine
en cuanto aproximaciéon matrizalo fantastico. Siguiendo
estalinea, dentro de unamisma peliculase pueden
presentar mundos, hechos o personajes extraordinarios
queno se ajustanalo que conocemos como posibley esahi
donde yacelafantasia. Esta puede tener diversos origenes
yjustificaciones dentro delamismahistoriay, apartirde
eso, posicionarse en distintos niveles.

Recordando al polémico director polaco Roman Polanski,
quienjugé conlo fantastico en parte de su filmografia,
podemos hablar puntualmente de Repulsién (Repulsion,
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1965),una de sus memorablesobrasy
partedela“trilogia delapartamento”
junto con El bebé de Rosemary (Rosemary’s
Baby, 1968) y Elinquilino (The Tenant,
1976).En estapelicula, el personaje
principal esel delaatormentada Carol,
encarnada por Catherine Deneuve, una
joven mujer que desarrollasuvidaen
Londres, vive con suhermanay tiene aver-
sionalamasculinidad y todo aquello quela
represente.

De pronto, cuando se queda solaen el apar-
tamento, Carol empiezaaser perturbada,
acosaday hastaviolentada sexualmente
porsombrasy presencias extrafias. Como
espectadores, sabemos que en el mundo
donde vive el personaje de Carol (Londres
enladécadadelossesenta) estos seres
malévolos capaces de quebrar sus paredes
ytocarlano existenenlarealidad. En
aquel momento, el espectador entraenun
estado devacilacidon porsabersi, en efecto,
estas presencias sonrealesdentrodela
misma historia. Sifuera asi, se trataria
deun contextoirreal presentado porel
director en el supuesto de que estariamos
frente al género fantdsticoy su coexis-
tencia permanente con el terror, tal como
ocurre en tantas otras peliculas basadas
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en presencias extrafias o monstruos, como
Elexorcista (The Exorcist, 1973), Drdcula
(Dracula, 1958) u otros clasicos del terror
fantastico.

Sinembargo, en el caso de Repulsién, el
planteamiento es que, desde lamirada
deldirector, se sabe que Carol arrastraun
traumadelainfanciay se puede intuir que
los hechos fantasticos no corresponden
asurealidad, sinoaalucinacionesy
esquizofrenia. Ental sentido, el contexto
generalalolargo delapeliculanoseria
fantastico, sino que este aparece cadavez
que vemos lapeliculaatravés delosojos
del personaje. Lo fantdstico, entonces,
pasaacoexistir con el terror,eldramao

el suspenso, pasando por umbrales. El
género, por sunaturaleza, puede estar

de manera permanente, entrar, salir o
mezclarse en otros géneros segin se
presente.

Volviendo al caso de Carol, la existencia
delo fantastico encuentraunajustifica-
cion:lamente perturbada del personaje
traumatizadoy veratravés de sumirada.
Estoseajustaaunasegundadefiniciénde
Tzvetan Todorov (1970) en sumencionada
obra:

Elacontecimiento debe optar porunade
las dos soluciones posibles: o se tratade
unailusiéon delos sentidos, de un producto
delaimaginacion, ylasleyes del mundo
siguen siendolo que son; o bien el aconteci-
miento se produjo realmentey, entonces, la
realidad delahistoriaestaregidaporleyes
que desconocemos. (p.37)

Entre lo extrafo y lo maravilloso
Unadelasescenas masrecordadas de
lafilmografia de Luis Bufiuel, uno delos
pionerosy gran exponente del cine surrea-
lista, esel suefio de Pedro en Los olvidados
(1950).En aquel pasaje dela pelicula, el
director nos muestraelinconsciente de
un adolescente que, entre muchos de sus
problemas, vive atormentado por el poco
carino querecibe de sumadre ylareciente
muerte de Julidn amanos del perverso
Jaibo.

Situviéramos que establecer unaentrada
y salida, lo fantastico empieza unavez
que vemos el desdoblamiento de Pedro
sobre sucamadurantelamadrugada.
Luego aparecelagallinadescendiendo en
camaralentadel techo,laescenadeJulian
ensangrentado debajo delacamaylas
visceras ofrecidas por sumadre que, por
primeravez,le habla con dulzura. Bufiuel
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nos sumerge enlos temores yanhelos del protagonistaen
medio de este cuadro oniricoy perturbador. Hacia el final,
luego de que Jaibo le arrebatalas visceras ofrecidas por su
madrey Pedro sevuelve aacostarresignado, hay oscure-
cimientoy comienza el nuevo dia. El suefio culminé.

Eneste pasaje, Bufiuel traza de forma mas explicita el
inicioy el final del transito delo fantasticoylarepresen-
tacion delinconsciente, a diferencia de Polanskicon el
personaje de Carol, cuyas alucinaciones pueden confun-
dirse conlarealidad delapelicula. Sin embargo,ambos
ejemplos guardanlasimilitud de que son hechosinsélitos
oinexplicables dentro de sus mundos, pero posibles si
partimos dela premisadelaalucinacién. En este punto
elespectadoresté frentealo que Todorovdenominé

lo “extrafio puro”,unnivel delo fantastico en el que un
suceso esinquietante o inexplicable, perono alteralas
leyesdelarealidad delrelatoy puede ser explicado a
través de unarazon. Enel casode Pedro, se trata de su
suefio a partir delinconsciente.

Lamisma figurapuede utilizarse en el analisis de EI
resplandor (The Shining, 1980), de Stanley Kubrick, si
aterrizamos enunadelas muchaslecturas que se hicieron
de estapelicula. Una de ellas asume los acontecimientos
extrafosy perturbadores comolamiradade unimpulsivo
Jack que cadavez mas cae enlalocuraal punto de querer
acabar con sufamilia, enlugar de concebirlosapartirde
una supuestamaldicién sobre el hotel.

Peroenelcasode que el espectadorlo entiendabajola
ideadeunlugar malditoyse apele al clasicorelato delos
espacios apoderados de presenciasy demonios —como
enmuchas peliculas de terror—, estamos entrando al
terreno de lo fantastico maravilloso, un punto medio
entre el yamencionado extrafio puroylo maravilloso.

Enlo fantastico maravilloso los hechos insélitos sise dan
dentro deun mundoirreal que se vuelve permanente,
lasleyesnaturales sicambian dentro de ese mundo y
tendran que ser explicadasyjustificadas através de una
razon.En el caso delos ejemplos anteriores sobre los
lugares poseidos, la tramanos explica que este contexto
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improbable existe, yaseaacausade
algunamaldicién,leyendau otrorecurso
narrativo. Estamismabase es utilizada
enpeliculas que tratanacercade inventos
cientificos quelogran transformarlo
naturalynos colocan frente aun mundo
extraordinario, es decir,uno donde todo lo
que se nos muestre se vuelva verosimil.

Recordemosaunodelos clasicosdela
literatura fantastica: El extrarfio caso del Dr.
Jekylly Mr. Hyde, escrito por Robert Louis
Stevenson. Pero estavez podemos remi-
tirnos alapelicula El Dr. Jekylly su hermana
Hyde (Dr. Jekyll & Sister Hyde, 1971), de Roy
Ward Baker,basada enlaobrade Stevenson,
pero cambiando un detalle muy sugerente
sobrelasexualidad de Hyde que, en esta
version cinematografica, masbien se trata
de una mujer.

Como serecuerda, Jekyll (Ralph Bates) esta
enlabuisquedadeunsuero paraprolongar
lavidayseabocaarealizar experimentos.
Finalmente, en uno de ellos utiliza
hormonas femeninas de cadaveres de
mujeres recién muertasy decide probarlo.
Esentonces cuando ocurre lamemorabley
perturbadoraescenadonde Jekyll se mira
alespejoyseve como una mujer (Martine
Beswick). A partir de esta transformacion,
cadavez que se convierte en ella, Jekyll
decide hacerla pasar como suhermana
viuda.

Elrelato, cargado de dualidades alusivas
albienyelmal olo masculinoy femenino,
tambiénreflexionasobrela exploracion
fisicaylas dosfacetas del ser humano como
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lastendencias porlidiar consigo mismo y sus represiones.
Jekyll desata sus demonios en otro cuerpo que, asuvez,
eselsuyomdasalld delasexualidad. En este caso, se sabe
que no es posible que una persona en el mundo real pase
por este proceso. Sin embargo, logran tener sentidoy
estos elementosinsolitos aterrizan enlo fantdastico-
maravilloso coexistiendo con el horror, ya que queda
justificado a partir del suero creado por el obsesionado
Jekyll.

Elsiguiente nivel, el de lo fantastico, mas bien no tiene
necesidad de ser explicado enla historia paralograrla
complicidad del espectador. En el caso delo maravilloso
puro, el mundo presentado tiene en si mismo sus propias
leyesylosobrenatural o extraordinario son mostrados
connaturalidad desde el inicio. Entre las cintas mas reco-
nocidas en este nivel se encuentralamaravillosa saga

de Laguerrade las galaxias (Star Wars,1977), iniciada
por George Lucas, cuyarepresentacion generd su propia
subcultura de fanaticos, olamasreciente Avatar (2009),
hastaalgunas peliculasanimadas de los estudios Disney
como Toy Story (1995) o Wall-E (2008), que presentan
personajes que serigen por el funcionamiento de mundos
imaginarios. En este punto, todo es concebible a priori
ylo fantastico no solo resulta permanente, sino que es

el género base que puede coexistir con otros, como la
cienciaficcion.

Eltransito delo fantastico cuenta conla complicidad del
espectador como elemento baseylarepresentacién que
seledaalapeliculasegtinlamiradadeldirector,yasean
mas o menos sugerentes unasy otras. Puede revelarse
endistintos niveles, de alguna manera explicitos, con
entradas, salidas o de manera permanente, lo que lo hace
inherente a su caracter liminal.
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