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cine coreano:

En la busqueda por reconocer el punto de inicio
del auge del cine surcoreano, se examinan
algunas etapas que nos hacen ver que no se
trata de un fenémeno tan reciente. Entre el
crecimiento econémico, la consolidaciony la
aparicion de nuevos directores, acompanados de
la presencia activa en festivales, se veia perfilar
un auspicioso horizonte del que hoy podemos}

seguir apreciando los frutos y que siguen
augurando un buen panorama e, "
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1.

Entiempos de globalizaciénincesante y cuando, mas que
nunca, laidentidad del cine parece,alavista delamayoria
(nodetodos, por fortuna),ligadainconfundiblemente a
los Estados Unidos, alinglésy alamirada o perspectiva
delmundo desdela 6pticanorteamericana, no dejande
surgirtendencias o corrientes provenientes de diversos
paises del mundo. Enalgunos casos, con unalcance mas
bienrestringido o festivalero, como sonlas expresionesde
los nuevos cines rumano o portugués. En otros, asociados
aldespegue oalrelanzamiento de industrias conuna
voluntad de expansién en el mercado internacional.
Ocurrié de maneramoderada con el cineiranidesdela
décadade 1990y, en esamismaépocay con mayor fuerza,
coneldelaRepublica Popular China, lo que es explicable
porlaenvergaduradel paisy sualtisimo crecimiento
econdémico.Y desde fines del siglo pasado emerge, entre
otrasexpectantes cinematografias del sudeste asiatico,
lade Coreadel Sur, que se ha convertido en unasuerte

de estrella central entre un conjunto variado de paises
queincluyen a Taiwan, Hong Kong (yase sabe, parte de
China, pero conunrégimen econémico especial), Vietnam,
Tailandia, Filipinas y el mismo Jap6n, muy renovado cine-
matograficamente enlas tltimas décadas.

Solo mencionaremos aqui de paso, puesrequeririade un
analisis por separado, que lavoragine de la globaliza-
ciénno estareduciendo o neutralizando el surgimiento
oresurgimiento de empefios que hacen afirmacién de
marcasnacionales. Nounidas a programas nacionalistas
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como los asociadosal brexitoalos que
sostienen partidos o movimientos poli-
ticos europeos. Las marcasnacionales se
asocian, en esos casos, a procesos de creci-
miento econémico, de afirmacioén cultural,
deinsercidn en el mercado internacional.
El casode Coreadel Sures especialmente
relevante, ademas, porque permite apre-
ciar con unaenorme claridad el modo en
que una cinematografia contemporanea
avanzaen esos dos frentes, noantagd-
nicos, delaproduccién genéricamasivay
de aquellaotra que apuntaalos festivales
yasectores minoritarios de espectadores.
Esaesunagrandiferenciacon otras
experiencias que, por valiosas que sean,
resultan finalmente mésacotadas.

(Enqué condiciones surge esa potencia
que es hoy el cine coreano? Aunque notoria
enlosultimoslustros, no esunacine-
matografiaderelativamente reciente
surgimiento. No es cosa delos tltimos
veinte o veinticinco afios. Yaenladécada
de 1960 florecié unaactividad muy
rentable, edificada sobrelos géneros que
otros paisesvecinosvenian trajinando,
comedias, melodramas, relatos de accién...
conunalcancelocal yregional, no mas que
eso.Peronosolo conactividad genérica




mas o menos estandar. Un melodrama como
La criada (Hanyo, 1960), por ejemplo, esuna
pruebade queallise estaban fraguando
empefios creativos de mayor vuelo. Las dos
décadas siguientes, bajounrégimen dictato-
rial, vieron un decaimiento de la produccién
filmica, un gran crecimiento de la televisiéon
y unaabundancia de cine extranjero. La
democratizacién del pais desde 1993 y el
“milagro” econ6mico modificaron el estado
delas cosas. El volumen de produccidn sigue
unritmo ascendente, los estandares técnicos
seelevan de unamanera considerable, surgen
nuevosrealizadores, o sereafirmanalgunos
con experienciaprevia, y el publicolocal
ofreceunarespuestafavorable ala oferta.
Sevandelineando asilastendencias que han
caracterizado a esa pujante cinematografiay
que danlugaralo que se conoce como Hallyu
wave,lanuevaolade Coreadel Sur.

Enese proceso cuentan diversas palancas
de apoyo: sealacreacion dela Korean Film
Commission, dela Korean Academy of Film
Arts, del Festival de Cine de Busan (desde
1996), o el establecimiento de cuotas de
pantallaparaelcinelocal desde fines delos
noventa. Todo eso no explica el balance final,
pero constituye unasefial (o varias sefiales)
de un contexto institucional que favorece
unadindmicadistinta en un momento en que
otras cinematografias vecinas pugnan por
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hacerse de un espacio propio enlaregiénymasalla, o por
retomar espacios perdidos.

No estad de mas mencionar que el empuje de la produccion
filmica encuentraun correlato enlaexpansion televisiva
que hadesbordado el perimetroregional para extenderse
aotros continentes, especialmente en el formato de las tele-
novelas, quebrando en América Latinala casi exclusividad
regional que tenia como puntales principales a México

y Brasil. Las telenovelas coreanas (los k-dramas televi-
sivos) se hanhecho de espaciosantesinimaginables, como
tambiénlas provenientes de un pais europeo fronterizo
geograficay culturalmente con Asia, como es Turquia.Enla
produccidn filmica de Corea predominan los melodramas
(los k-dramas cinematograficos) con el 60 % del total. A
ellosseagreganlasmodalidades criminales delos gangs-
tersjo-pokylavariantelocal delas comediasjo-pok, dentro
delos géneros de mayor aceptacion.

2.

Los primerosindicadores delo que se venia gestando al
sur del paralelo 38 se observan conlallegadadel nuevo
siglo. Enel 2000 compite en laseleccion oficial de Cannes
La historia de Chunhyang (Chunhyangjeon,2000).Dos

afios mas tarde, Ebrio de mujeresy pintura (Chihwaseon,
2002) recibe el premio alamejor direccion en el Festival
de Cannes. Destacadesdeyaelrol quele competeenla
legitimacion artistica del cine surcoreano aIm Kwon-taek,
queno eraunreciénllegado, sino un cineasta de masde
sesentaafiosy con cercade cienlargometrajes en suhaber
desde comienzos delos sesenta, es decir, unrealizador
experimentadoy prolifico, formado enla produccién
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genéricadelaque tomadistanciaparaperfilar
undesarrollo personal enladltimaetapade su
carrera,laque coincide con el afianzamiento
delnuevo cine coreano, aunque se pueden
encontrarantecedentes enla copiosa filmo-
grafiadeImdelasopciones queafrontaenLa
historia de Chunhyang y en Ebrio de mujeresy
pintura.

Otrobatacazo: el gran premio deljurado para
Oldboy (Oldeuboi,2003) en Cannes 2004. En
este caso, Park Chan-wookno eraun veterano,
sino alguien que habiaempezado enlos afios
noventa, es decir, uno de los que acompafia
elrenacimiento del cine coreano. Y para
cerrarlasreferencias alos éxitos festivaleros
iniciales, mencionemos a Samaria (2004)ya
Elespiritu de la pasién (Bin-jip,2004) que
ganaronel Oso de Platade Berlinyel Leénde
Platade Venecia, respectivamente, al mejor
director. Las dos peliculas fueron dirigidas
por Kim Ki-duk, un director que habia filmado
suodperaprimaen 1996y que se convierte
porvarios afios en el nombre de proa del

cine coreano. Ademas de esos dos titulosaél
seledebe, entre otras, La isla (Seom, 2000),
Primavera, verano, otorio, invierno...y otravez
primavera (Bomyeoareum gaeul gyeoul geurigo
bom,2003), Elarco (Hwal,2005), El tiempo (Shi
gan,2006),Amén (Amen, 2011) o Piedad (Pieta,
2012),quegand el Leénde Oro del Festival de
Veneciadel 2012, casila consagracién defini-

También es destacable unrealizador que cuenta con
pocas, pero sobresalientesrealizaciones, Lee Chang-
dong, el autor de Oasis (Oasiseu, 2002), Secret Sunshine
(Milyang, 2007), Poetry (Shi,2010) y Burning (Beoning,
2018). Relatos conflictivos enlos que gravita el contexto
social, el de Lee esununiverso muy cuidadosamente cons-
truido en una puesta en escena prolijaen cadaunadelas
seis peliculas que hahechoalolargo de veinte afios.

Laestelahacontinuado con unareiterada presencia

del cine de ese pais en casitodoslos festivalesinterna-
cionales. Un nombre habitual que paseasu obraporlas
pantallasdelosdiversos certdmenes es, hoy por hoy, no
solamente un autor consagrado y celebrado, sino uno
delosautores con un estilo inconfundiblemente propio:
Hong Sang-soo. Con cercade veinte largos en su haber, casi
todosrealizados apartirdel 2000,1a obrade Hong se sittia
almismo nivel quelade sus colegas de mayor talento,
provenientes de Asia, pero también delos de Europa,
Américay otros continentes. Ejemplo de unaescritura
filmicareducidaasustrazos esenciales, que lo hace
peculiar en el marco de una produccién mas exuberante
oabigarrada, las peliculas de Hong perfilan variaciones
entorno aun pufiado de motivos dramaticos (la perma-
nenciaono permanenciadelos afectos) y de escasos
referentes escenograficos (pequefios pueblos, cafés o
restaurantes, interiores de departamentos) que parecen
no agotarse en el paso de unaobra cinematograficaala
siguiente enlo que se va configurando como una copiosa
filmografia.

Otros dos nombres constituyen laavanzada del Hallyu

tivade un autor cuya carrerase vio un tanto Foto: Wwaveenunalineaque combinalapresenciadelestilo
debilitada posteriormente hasta su prema- Elespiritude propioylaaperturaalosgéneros,basicamente deaccion.
turo fallecimiento enel 2020. lapasién Uno de ellos es Park Chan-wook, conocido especialmente
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porla“trilogia delavenganza”, conformada por Sympathy Foto:
for Mr. Vengeance (Boksuneun naui geot, 2002), Oldboy y Estacidén
Lady Vengeance (Chinjeolhan geumjassi,2005),ademas Zombie

deldrama criminal The Handmaiden (Ah-ga-ssi,2016) y la
coproduccién britanico-estadounidense Stoker (2013),
que tiene a Nicole Kidman entre sus protagonistas. Y, por
cierto, BongJoon-ho, convertido enlaestrella o vedette
(tal como se entiende en francés) de la produccién de
afios anteriores, después de los éxitos de Memorias de un
asesino (Salinui chueok,2003), Madre (Madeo, 2010), El
huésped (Gwoemul, 2006), Snowpiercer (Seolgugyeolcha,
2013), Okja (2017)y, especialmente, Pardsitos (Gisaeng-
chung, 2019). Esta tltima, Oscar alamejor peliculadela
Academiadelas Artes enlapremiacion correspondiente
al 2020, esel broche de oro en términos de reconoci-
miento internacional del cine surcoreano, y no porque
seleasigneaeste premio unvalor perse, sino porlo que
representa como aval delagranindustria. Masaun,
cuando ostensiblemente hasido la primera producciéon
no norteamericananihabladaenlenguainglesaquese
premiaen Hollywood. No es poca cosa.

Yahace unbuentiempo que losrealizadores coreanos,
yno solo Park Chan-wooky BongJoon-ho, han cerrado
coproduccionesinternacionales, handirigido en otros
paisesylenguas,inclusoeninglésyenlos Estados Unidos,
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ohanincorporado actoresoactrices
extranjeros como es el caso delafrancesa
Isabelle Hupperten peliculas de Hong
Sang-soo, por ejemplo.

Aparte, estanlos titulos mas taquilleros
como Virus (Gamgi, 2013) de Kim Sung-su,
The Admiral: Roaring Currents (Myeong-
ryang,2004) de Kim Han-min, Ode to

My Father (Gukjesijang, 2014) de Yoon
Je-kyoon, Veteran (Beterang, 2015) de
Ryoo Seung-wan, Extreme Job (Geukhan-
jikeob,2019) de Lee Byeong-heon, #Vivo
(#Saraitda,2020) de Il Cho, Estacién
Zombie (Busanhaeng,2016),uno delos mas
destacados anivelinternacional, y Estacién
Zombie 2: peninsula (Train to Busan 2,2020)
de Yeon Sang-ho; todas ellas peliculas de
género, especialmente de criminalesy
decienciaficcion. Conellas,yatravésde
mecanismos narrativos bien aceitados,

se demuestraun manejo del thriller poco
comun por su efectividad fuera delos
prediosanglonorteamericanos, enlos que
sigue prevaleciendo lahegemonia del thri-
lleren sus diversas modalidades genéricas.
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3.

;Quérasgosdominantesseasocianal universo delas
peliculas coreanas? Si hay uno que sobrevuelauna
porciéon muy significativa de la produccion, tanto
ensuvertiente autoral (que en algunos casos, como
hemosindicado, posee aristas genéricas) como en
aquella perteneciente amodalidades de género sin
pretensiones autorales, es lanota del castigo corporal
convertido casienunacargaobligada. Sibienes
verdad que otras cinematografias orientales han
hecho delas manifestaciones delaviolenciaydela
crueldad un atributo diferenciador e idiosincratico,
incluso con mayor extensiéony abundancia, nolo han
hecho conlostoquesparticulares que encontramos
enlos materiales ficcionales coreanos. Tanto es asi
que, si excluimos melodramas (no todos) y comedias
que casino se conocen fueradelaregion orientaly, de
manera ostensible, laobra de Hong Sang-soo, ajena
acualquier expresion de violencia, lasimagenes que
sehaninternacionalizado conviertenal dolor fisicoy
moral en un motivo reiterado. Roberto Cueto (2004)
seflala: “El cuerpo castigadoy sufriente es siempre la
imagen emblematica de una cinematografiaruidosa,
gestualyarraigadaenlo fisicoy material” (p.31).Esa
notareiterada, que suele estar tefiida porla coloracion
del humornegro onegrisimo, se vincula, por cierto,
aunmedio social en el que se prolongan injusticias
histéricas o se manifiestan modos de conductay orga-
nizacién contemporaneos atadosalafandelucroode
poder,alavenganzaoalareparacion.

Laataduraalarecurrenciadel cuerpovulnerable
sevuelve ahacer presente en Pardsitos, enla que
esadimension sensorial y hapticaalcanza como
pocasveces el sentido olfativo. Casi como un punto
dellegadaprovisional que tiene antecedentes muy
variados que podemos ejemplificar enlaobrade
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BongJoon-ho. En Barking Dogs Never Bite (Flandersui
gae, 2000),laescenadel perro que esarrojado desde
unaazotea; en Memorias de un asesino, el momento
en que el personaje de Cho es golpeado conunatabla
que tiene un clavo, lo quele produce una gangrena;
en Madre,laescenaen casadel chatarreroen que se
produce unviolento golpe de piedra enla cabezadel
propietario; en Pardsitos,laviolencia que se ejerce
enlainicialmente pacificay celebratoriaescenaenel
jardinenlaparte prefinal de la pelicula.

En Park Chan-wook hay escenas que son el epitome
delatolerancia fisicacomo enla que el protagonista
de Oldboy se tragaun pulpo vivo o en aquella en que
semuestralasofisticada crueldad con que ejerce el
asesinatolavengadoraderostroangelical de Lady
Vengeance.

EnlaobradeKimKi-duk también abundanlas
escenasdesevicia:laautomutilacién sexualen La
isla; el asesinato a golpes del cliente en Por amor

o pordeseo; el corte con un cuchillo del tatuaje en
lapiel en Address Unknown (Suchwiin bulmyeong,
2001),pararecordaralgunas deellas. Laobrade
Kim se conduce entre extremos: lairracionalidad
delactoviolento ylaefusionlirica. Delos vertederos
delaprostituciénylamarginalidad social hastala
celebracion zen de la existencia humana, esa que
encuentrasumejor expresion en Primavera, verano,
otofio, invierno...y otravez primavera. Es decir, no
esunmero despliegue de ferocidad, comonolo es
tampoco laobrade BongJoon-ho, muyapegadaalos
nucleos familiaresyalassolidaridades sociales, tal
como se puede apreciar en El huésped, en Snowpiercer
oen Pardsitos.Igualmente, seria muy reduccionista
convertiraPark Chan-wook en un apologistade
lavesania cuando hay otros componentes en su
obra, especialmente una dimensién de tragedia o
unaatmosferaapocalipticaatravésdelas quese
transmiten lazos solidarios con unos personajes
desbordados porun destino infausto.

Esverdad quelaviolenciavisceral forma parte, en
mayor o menor medida, de una buena porcién del
cine coreano que se conoce através de los festivales
y,ahora, también del cable y de las plataformas de
streaming, pero ellano es 6bice para el despliegue de
un lirismo que encontro sus cauces mas perceptibles
enlaobrade Kim Ki-duk, asi como igualmente el
despliegue de humor (negroydel otro) que atraviesa
las peliculas de BongJoon-ho. Conviene, porlo tanto,
rehuirlos estereotipos o tipificaciones facilistas si es
que se trata de ofrecer un cuadro que se quieraveraz
de unacinematografia que, porlovisto, novaadejar
deestar presentey seguirdllamando laatencioén, asi
como despertando la curiosidad cinéfila enlos afios
quesevienen. Q)
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