VIDEODROME X

Parasitos mortales
V Rabia: las

* DIEGO OLIVAS ARANA

En la primera etapa de su carrera, David Cronenberg
cred relatos oscuros y sangrientos sobre virus 'y
epidemias: Pardsitos mortales y Rabia. Siempre es
fascinante pensar nuestro presente a partir de las
primeras peliculas del director qan‘a.dlense y su vision

del body horror.
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Foto:
Rabia

arasitosmalditos que acabaninfectandoa

todo un edificio y transformanasusresidentes
enzombis de gran apetito sexual. Una cirugia
plasticaexperimental que deviene en una ciudad
entera consumida por zombis rabiosos chupa-
sangre.Escenarios limite donde convergenla
cienciaficcion, el terror, el sexoyacaso cierto
humor negro. Pardsitos mortales (Shivers, 1975)
y Rabia (Rabid, 1977) ocupan el tercer y cuarto
lugarrespectivamente dentro de lalarga filmo-
grafia de David Cronenberg (Toronto, 1943),
uno de los cineastas mas audaces, originalesy
multifacéticos delos tltimos tiempos.

Mucho antes de sus clasicos modernos como La
mosca (The Fly, 1986), El almuerzo desnudo (Naked
Lunch,1991) o Una historia violenta (A history
ofviolence, 2005), Cronenbergrealiz6 este par
depeliculas que giranentornoalaenfermedad,
elcontagioylasexualidad. Ambas fueronlas

que consolidaronlaimagen del director como
elcreadordel body horror (horror corporal), un
subgénero del cine cuyos origenes enrealidad se
remontana clasicosdelaliteratura géticacomo
Frankenstein de Mary Shelley. El1 body horror suele
concebirse como un matrimonio peculiar entre
elterror, elgoreylacienciaficcidn.Se centraen
laalteracion o deformacidn del cuerpo humano
fisica o psicolégicamente hastaalcanzarniveles
de extrema perversion, siempre grotescos. La
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naturaleza de esta corrupcion fluctiaentre
enfermedades, el sexo aberrante y violento, muti-
laciones, experimentos cientificos, mutaciones o
transformacién en zombis. Algunos exponentes
conocidos fueradelasobrasdel canadiense son
elanime Akira (1988), el sci-fi de horror Mal gusto
(Bad Taste,1987) olacintadeacciéony crimen Ichi
the Killer (Koroshiya 1,2001). Una plétora de posibi-
lidades narrativas, todas con diferenteslecturas.

Tanto Pardsitos mortales como Rabia son cintas
precursoras de este tipo de historias. Nos hablan
delapropagaciénde unaenfermad de forma
salvajeyvoraz —y muy sexual—, llegando incluso
algrado de pandemia: ciudades, regiones o paises
arrasados por el mal. Enlos turbulentos tiempos
delapandemiaglobal del COVID-19, es pertinente
realizar unnuevovisionado de estasimportantes
primeras entregas de Cronenberg. ;Qué trat6 de
decireldirector con estas historiastan carnales
como siniestras? ;Cé6mo podemosrelacionarlas
conlasituacién que vivimos en laactualidad? Hoy
intentaremos ensayar unaaproximacion a estas
respuestas, peroantes tocarecorrer brevemente
elargumento de estas peliculas.

Relatos enfermizos

Pardsitos mortales arranca con una publi-
cidad televisiva de Starliner Towers, un lujoso
complejo de apartamentos enlas afuerasde
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Montreal. Piscinas, familias, deportes: el lugar
perfecto paravivir. Al trasladarnos alla, vemos a
una emocionada parejaacercarse alarecepcion
paramirarlos apartamentos. En otra parte del
edificio,un hombre mayor empieza a golpear
aunaadolescente y luego la somete contrasu
voluntad: lalanza contrael sofa ylaahorcahasta
matarlapara,de inmediato, empezar a desnu-
darla. En otro apartamento, Nick Tudor (Alan
Kolman) tiene un espasmo mientras se lavalos
dientes. Hurga en su estomago, extrafiado. De
vueltaalaescenadelviejo, nos topamos con una
imageninsélita: lo vemos conla parte superior
del cuerpo descubiertay con unamascarilla
cubriendo surostro, abriendo elabdomen de la
chica. Trasverter unasuerte de pécima sobre
ella, se suicida cortandose el cuello. Nick visita el
apartamentoy siente nduseas.

Llegalaambulanciaysellevanlos cadaveres.
Aquientranuestro protagonista, Roger St. Luc
(Paul Hampton), el médico del edificio, quien
revela que el asesino es el doctor Emil Hobbes
(Fred Doederlein). St. Luc contacta a Rollo Linsky
(Joe Silver), un colega de Hobbes que le informa
que ambos estaban enun proyecto de investiga-
ciénsecreto, experimentando con un parasito
que pueda “hacer algo atil”y crezcaasumiendo la
funcién de un 6rgano humano. En otras palabras,
unaalternativa paralos trasplantes de 6rganos.
St.Luclo mira con descreimiento.

Nick se ve cada vez mas decaido. Preocupada,
suesposaJanine (Susan Petrie) acude al doctor
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St.Luc. Vemos a Nick sufrir todo tipo de convul- Foto:
siones que culminan en un potente vomito desde Pardésitos
elbalcon. Lo que emerge de él es el parasito, que mortales

caeenelparaguasdeunaancianaysearrastra
rapidamente para esconderse entre los arbustos
y desaparecer en las cafierias. La criatura ha
regresado a casade Nick, quien deambula frené-
tico,adoloridoylleno de erupciones. Le empieza
ahablaral parasito, asegurandole que desde
ahoraseran buenos amigos. Haperdido el juicio.

Linsky seretne con St. Lucylelee pasajes del
diario de Hobbes. Le confiesa quela chicaerasu
conejillo deindias: le implantd el parasitoyella
entr6 enunavoragine de violencia pura, cual
berserk.Hobbesno tuvo otra opcién mas que
matarla. St. Lucempiezaa comprender qué esta
pasando en el edificio. Linskyle advierte que sila
gente tiene un comportamiento raro, compulsivo
y muy sexual, entonces estaninfectadas.

Desde aquitodo se sale de control. Distintas
escenas nos muestran el avance del parasitoy
latransformacion enteradelosinquilinos del
edificio. La enfermera Forsythe (Lynn Lowry),
elinterés amoroso de St. Luc, quien apuifiala
hastalamuerteauninfectado que intenta
violarla. Un Nick despojado de suhumanidad
intenta forzarasuesposaatenerrelaciones
sexuales, pero ella huye despavoridaal presen-
ciar el bulto viscoso en suabdomen. Linsky
descubre con horrorun gran nimero de para-
sitos congregados en el cuerpo de Nick, quien
aprovechaunadistraccién paraasesinarlo. Ha
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salvado a sus parasitos. Se ha convertido en una
suerte de madre.

Haciael final vemosla que quiza esla secuencia
masrecordadadelapelicula, ese momento
infernal en el pasadizo de bafios privados. St. Luc
sale del complejo e intenta huir, masve que los
infectados surgen de todoslos alrededores. Lo
siguen ensilencioylorodean hastaarrinconarlo
yarrojarlo alaenorme piscina del edificio. Es una
pesadilla. Yainfectada, Forsythelobuscaenla
piscinaylobesa, transfiriéndole el parasito.

Loszombis cogen todos los vehiculos disponibles
ysedirigenalaciudad, dispuestos a esparcirel
parasito por todo el mundo. Escuchamos una
emisién delas noticias donde informan de una
olainmensa de asaltos sexuales en Montreal que
parece haberse originado en el vecindario de
Starliner. La epidemia ha comenzado.

Rabia tiene por primera escenaunaccidente de
transito enlasafueras de Quebec. Unaparejade
motociclistasesarremetida porunacasarodante
ysontrasladados de emergenciaal estableci-
miento mas cercano, la clinica Keloid. Hart (Frank
Moore) parece haber sobrevivido sin problemas,
mas sunovia Rose (Marilyn Chambers) se
encuentraen estado critico. Necesita cirugiaya.

Mientras esto sucede, vemos allider dela clinica,
eldoctor Keloid (Howard Ryshpan) discutiendo
consu colega Murray Cypher (otravezJoe Silver)
sobrelaposibilidad de establecer una franquicia
de cirugia plastica. Cypherinsiste en que es una
ideamillonaria, pero Keloid demuestrarecelo e
inseguridad en torno a convertirse enlo que él
llama “el “Coronel Sanders dela cirugia plastica”.
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Laoperacidonsellevaacabo.Dadalaemergencia,
Keloid deciderealizar un procedimiento radical
en Rose, empleando el novedoso “injerto de
tejido neutro”, conla esperanzade que reemplace
con éxitolapiel ylos 6rganos dafiados. Un mes
después, Hartes dado de alta mientras Rose
permanece en coma. Unanoche, Rose despierta
deungritoyLloyd (]J. Roger Periard), uno delos
pacientes delaclinica,la escuchayacudeasu
habitacién. Ellalo abrazayle pide ayuda. Lloyd
laabrazade vuelta, un tanto confundido, y en

ese momento su carase compunge, empiezaa
sangrary se desmaya. Rose parece sentir placer
sexual con el intercambio. Keloid analiza a Lloyd:
estdsangrandodeunladodesucuerpoyestaen
estado catatonico. Nadie sabe qué le pasoé.

Rose escapadelaclinicay se esconde enun
granero, donde tiene un encuentro con unviejo
ebrio que intenta someterla sexualmente, mas
Rose contraataca. Aquiserevela conun plano
fugazlo que esta sucediendo: bajo suaxilasurge
unasuerte de apéndice, cual aguijon, que se clava
enelcuerpodel agresoryleabsorbelasangre.

Desde aquivemos dos progresiones del caos: por
unladolaserie de acosos sexualesyataquesde
Rose, quien empieza a sucumbir a esta condicién
vampirica; por el otro, las victimas de Rose,
convertidas en una ola de zombis abusadores
que atacanaotras personas, contagiandolasy
propagando lainfeccién.

Todos van perdiendolarazény explotando en
frenesies de violencia. Cyphery Hartlleganala
clinica paraver aRosey aKeloid, pero se topan
conun escandalo. Un oficial les informa que
Keloid —victima de Rose— mordié yatacé a
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todo el personal. Cuando se aproximanal carro
delapoliciadondelo tienen capturado, Keloid
emerge en laventana totalmenteiracundoy
fueradesi,babeando, con la piel palida, viru-
lentay emitiendo alaridos, cual perrorabioso
zombi.

Rose decide saliradarun paseo porlaciudad,
donde suceden mas ataques y muertes. Luego
buscarefugio donde suamiga Mindy (Susan
Roman), yllora frustrada por todolo que ha
causado. Hartllega donde Mindy y encuentraa
Rose terminando de chuparlelasangre. Al ver el
aguijon en suaxila, Hart comprende que ella es
la portadora. Discuten: élle dice que se entregue
ybusque tratamiento y la culpa de causarla
epidemia. Ella se niega aaceptarlaverdad
yloarrojaporlasescaleras. Mientras Hart
estainconsciente, Rose capturaaun hombre

y sealimentade él. Pretende un experimento:
encerrarse con este nuevo infectadoy esperar
aquedespierte como zombi. Quiere probarsilo
quedice Hartes ciertoy siasi es, mejor morir.
Hartdespierta e intenta disuadirla sin éxito.
Elhombreinfectado atacaaRose.Alamafiana
siguiente, un grupo de soldados con trajes de
proteccion NBQrecoge el cadaver de Rose en un
callejonylaarrojanaun camién de basura.

Titulos enfermos, paisajes epidémicos
Estamos ante dos peliculas muy parecidas.
Rabia podria considerarse unasecuela espi-
ritual de Pardsitos mortales: peliculas sobre
epidemias de naturaleza sexual que tienen como
punto de partida un experimento médico fallido
o con efectos secundarios altamente insospe-
chados. Sienlaprimeratenemos aparasitos
creados parasustituir érganos, enlasegunda
nos presentan aunamujer con unaguijon
chupasangre.
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Ambas cintas marcaron el estilo del director, Foto:
en especial Pardsitos mortales, que generd gran Rabia
controversia en su pais de origen, dividiendo
alagente: algunosapreciabansucriticaala
sociedad yla consideraban unatransgresora
einteligente obradearte; otroslarechazaban,
seflalando su gratuita exposicion de violencia
fisicay sexual. Ahora, pensemos enlos nombres
de estas peliculas. Una traduccién literal delos
titulos originales en inglés de ambas peliculas
seria “Escalofrios”y, por supuesto, “Rabia”,
respectivamente. Titulos mas aceptables que
acabaron prevaleciendo ante otras versiones
acaso mas sugerentes. El titulo durante el rodaje
de Pardsitos mortales era “La orgia de los para-
sitos sangrientos” y sus nombres alternos fueron
“Los parasitosasesinos” en Canaday “Vinieron
de adentro” en Estados Unidos. Rabia, traducido
enalgunos paisestambién como “Rabiosa”, tenia
portitulo original “Mosquito”, haciendo alusién
alaprotagonistaysuobsesiénporlasangre.Asi,
vemos que ambas denotan desde sus titulos —
oficialesy alternos— el rumbo de sus historias:
rabia, parasitos, mosquitos; y las orgiasreflejan
enfermedad, virulencia, sangre y sexualidad.

(Cémo dialogan ambas cintas conelsexoy
epidemia? En Pardsitos mortales tenemos esa
extrafiaescenadondelaenfermeraForsythe
describe susuefio: un encuentro sexual con un
anciano agonizante que le generarepulsiéony

le dice, en otras palabras, que no se preocupe
porque todo enlavidaes sexual, incluso el dejar
de existir. Estas extrafas lineas nos hablan de un
suefio que conjurael erotismo ylamuerte, y son
muy sensiblesalainterpretaciényal significado
detodalapelicula.

Ciertamente, el sexo tiene una presencia muy
fuerte en ambas obras, siempre con una carga
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perturbadora, tensionaday digna de cualquier
pesadilla. En unaescena de Pardsitos mortales,
el protagonista entraaunapartamento donde
presenciaunarelaciéonincestuosaentre un
padreysuhija, infectados, quienesle ofrecen
participar. Cadaapartamento oinstancia del
edificio esuna dimensién diferente del infierno,
dondelosinquilinos enfermos se enfrascan en
relaciones sexualesagresivas que no pocasveces
incluyen asesinato o canibalismo. Rabia no se
quedaatras: el mismo aguijon o apéndice que
saledelaaxilade Rose se asemejatantoaun pene
—alatacar— comoaunavagina—cuando esta
adentro—. El placer orgasmico que ella siente al
succionarlasangre einfectarasusvictimases
mas que evidente. En uno de los momentos mas
sugerentes dela pelicula, Roseingresaauncine
porno en Montreal y se sientajuntoauno delos
parroquianos onanistas: se besan, lo masturba
yacabaatacandolo. Otrareferenciaimportante
eslachicaenlaclinicaleyendo The Life and Work
of Sigmund Freud,labiografiade 1953 escrita
por ErnestJones sobre el célebre fundador del
psicoanalisis, quien teorizé muchisimo sobrela
sexualidad, larepresionylos suefios.

Lamisma existencia del parasito entrafia una
significancia sexual. Vemos més sobre estoen
losdiarios de sucreador, el doctor Hobbes. Enel
pasajeleido por Linsky al protagonista St. Luc,
Hobbesafirma que el ser humano racionaliza
demasiado todoyhaperdido contacto con su
cuerpoysusinstintos,yporello,hacreadola
solucién: un parasito cuyo origen es “una combi-
nacion de afrodisiacosy enfermedades venéreas
que convertirdalmundo enunahermosaorgia
sinsentido”. Las criaturas de Pardsitos mortales
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son grotescas, searrastrany fuerzanelaccesoal
cuerpo humano como sea. Su viscosa composi-
cién evocasin problemasaotracriaturafalicay
parasitaria, el monstruo Aylmer delaposterior
Braindamage (1988) de Frank Henenlotter, que
generabaun placer psiquicoy sexualalinyectar un
jugo desdelanucade susvictimas. Ciertamente,
larepugnancia de estos parasitos —elevadapor
elbajo presupuesto dela pelicula, cuyafaltade
efectos especiales exacerbasurealismo— pasa
aunsegundo plano frente a sumodus operandi:
alimentarse de susvictimasy transformarlasa
suvezen calenturientos zombisimbuidos de un
frenesideviolenciasexual.Y es que, silo pensamos
bien, vemos que en Pardsitos mortales hay pocos
asesinatos:lamayoriaacabatransformandose en
depredadores sexuales faltos de todaldgica.

Ahorabien, tocaindagar enlaenfermedad. Rabia
poseeunrecurso fascinante: los noticiarios

que explicanlaepidemia. Enellos entrevistana
Claude LaPointe (Victor Désy), unrepresentante
delaOficinade Salud de Quebec, sobre el reciente
“brote derabia”local. LaPointe sefiala que esuna
enfermedad desconociday que probablemente
setrate de unnuevo tipo derabia, luego habla
delas muertesregistradas, confirmandola
seriedad delasituacién. Todoslos casos anali-
zados presentanlo mismo:luego delaviolenciay
de morderaotrosy contagiarlos, el usuario entra
enunbreve comay muere. Un extrafio fenémeno.
Luego agrega quelaviade contagioesatravésde
lasaliva. “No dejes que nadie te muerda”, finaliza.

Elcaosnotardaenempeorar. Lassiguientes
secuencias del noticiario revelanlaposturade
laOrganizacién Mundial de la Salud, quienes

e}
[a)]
b3
P
=
s
7]
=)
[y




el
[a)]
z
5
=
c
[
=]
w

clasificanlacrisis como Estado de Epidemiae
incluso aseveran que la Ley Marcial en Montreal
esunanecesidady que es mejor eliminar alas
peligrosas victimas, que “estan masalla de
todaayudamédica”. Una enfermedad nueva,
veloz propagacion, muertes. Hasta mencionan
una “vacuna preventiva” cuya eficienciano
esdeltodoseguray que todos aquellos que la
recibantendran un carné plastificado queles
permitirasalirala calle cuando seanecesario.
Si,lacuarentena es obligatoriay todos deben
quedarse en sus casas. Familias separadas en
aeropuertos, militares rondando la ciudad,
agentes de salud protegidos cual astronautas,
rociando desinfectante enlas calles. Todala
situacién se traduce como unarepresentacion
modélica de unaepidemia. Asimismo, el hecho
de que el origen de ambos problemas en estas
peliculas seanaccidentes delacienciamédica
dialogamuy buen con el miedo y las teorias
conspiratorias que hoy en dia se difunden sobre
el nuevo coronavirus.

Asi, encontramos en Pardsitos mortalesy Rabia
historias enlas que vemos por vezprimera
algunos delostemas mas obsesivos parael

director:lainciertadestruccidény trasformacion
del cuerpo,ylarelaciéon del ser humano conla
tecnologia. Cronenbergse sirvié de dos peliculas
en clave horrorenlas que acab6 haciendo una
afrentadirectaalasociedad actual. Porunlado,
hay académicos quelas consideran una critica
alarevolucion sexual delos afos setenta; otros
ven en Pardsitos mortales unreflejo proféticoalo
que serialaepidemia del sida (un hecho que mas
se haconectado con otro cladsico de Cronenberg,
Lamosca); y hoy cualquierapodriarepensar
ambas como peliculas de pandemia que dialogan
perfectamente conla COVID-19.

Yaseael edificio Starliner o la clinica Keloid,
enambas historias somos testigos tanto del
colapsodeunasociedad atravésdel caos dela
enfermedad como también delinicio de un nuevo
orden,aquel donde imperael virus. La “nueva
normalidad” enla Montreal de estas peliculas
acabasiendo otroinicio del fin, un escenario
cadticoregido por el “salvese quien pueda”.

Martin Scorsese dijo algunavezde David Cronen-
berg que “nadie hace peliculas como las suyas”.
No se equivocé.

Foto:
La mosca
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