Una reflexion acerca de los
recursos utilizados en la
narrativa de los primeros
largometrajes de Claudia
Llosa y Oscar Catacora,

asi como el analisis de los
elementos ficcionales que
se desarrollan para recrear
la cosmovision andina y
sus aproximaciones con la
realidad “real”.

Desarrollo a continuacién unaidea compartida
porel poetajosé Antonio Mazzotti. Con él, mas

el critico Martin Lienhard y el periodista Alex
Zisman, apreciamos juntos,asombradosy grata-
mente sorprendidos, el estreno de Wiriaypacha
enagostodel 2017 en el Festival de Cine de la
Universidad Catélica. Posteriormente, el iltimo
sabado, yaen cartelera comercial, volviaverlay
miasombro, sorpresayalegriano disminuyeron.
Veamos.

Una ficcién no miente y tampoco es el espacio de
laverdad, cientificamente hablando. La obli-
gacion deunaficcion eslade ser coherente con
laverosimilitud de su propia historia. Cuanto
mas verosimil se vuelva esa ficcion, mas creible
yverdaderaseraparaquienlacomparta. En
Madeinusa (2005),la dpera prima de Claudia
Llosa, el elemento intrinsecamente falso, en el
sentido de no verificable conla“realidad real”,
eseldel tiempo santo (desde el Viernes Santo
hasta el Domingo de Resurreccién), durante el
que no existe el pecado, pues Dios esta muerto

y, por tanto, no puede juzgar lo que pasa. Este
conforma el nicleo en torno al cual se mueve la
tramadela pelicula. Asi también en Wifiaypacha
(2017),1a 6pera prima de Oscar Catacora, el
elemento falso, no cotejable conla “realidad real”,
sobreel cual giratodalatrama, esel casodelos
dosancianos abandonados asusuerte, hecho
bastante improbable dadaslas estructuras
sociales delas comunidades andinas, intrinse-
camente solidarias. En ese sentido, Catacorase
concentraestratégicamente enlaidea de una
familia nuclear tradicional (los padres Willka/
Soly Phaxsi/Luna, y suhijo Antuku/Estrella que
yano brilla), conla que se invisibiliza lo comunal.

Setratadeunainvisibilizacién netamente
ficcional, pues Catacorahubo derecurrir incluso

34 VENTANA INDISCRETA 21 | Universidad de Lima

Ficciones sin

verdad:
similitudes vy
diferencias entre

Madeinusay
Winaypacha

PaoLo DE LIMA

alamaniobrade consultar yauxiliarse con un gobernador
y jefe de comunidad parallevarlaacabo. Asilo ha contado
el cineasta en diferentes entrevistas, como en esta de
Perti 21:

Tuve una especie de problema o dificultad porque en
lazona de donde yo provengo no se tiene la costumbre
de que unjoven pueda tratardirectamente de tuatu
auna persona de ochenta afios porque eso seria como
faltarle el respeto. Paraello hicimosla estrategia de
contrataraun traductor que habia sido jefe de comu-
nidad y era gobernador. A través de él, conversamosy
enalgunos momentosrecurrimos a dar unaindicaciéon
de formasencilla. Y asi pudimos trabajar.
(“WiAaypacha...”,2017, parr. 9)

Asipues, tanto Madeinusa como Wifiaypacha comparten
su éxito sobrelabase de ser historias del mundo andino
cuyosrelatos no guardan cotejo mimético con larealidad
representada. Sin tener la obligacién de tal cotejo, Llosay
Catacora construyen sus peliculas conlamirada segura

y firme en sus respectivas historias de ficcién. Muy lejos
estamos, pues, delos afios en que aJosé Maria Arguedas
lereprochaban que sunovela Todas las sangres (1964)

no representaba fielmente el mundo andino, como si esa
fueraunaobligaciéndelarte.Y es porello que ambas
peliculas se celebran como grandes obras de ficcién, inde-
pendientemente del cotejo representacional andino que
uno pueda querer encontrar, sibienla primerarecurre a
una exotizacién e infantilizacién del indigena que no tiene
lasegunda.Y, por ultimo, que ambas peliculas apelen,
explicitaoinconscientemente, ala conciencia de culpade
cierto progresismo intelectual (desde el morboracistaen
Madeinusa, desde el instinto de compasion en Wiriaypacha)
no lesrestamérito en cuanto a calidad visual, actoral y
argumental. Todo lo contrario: son estrategias artisticas

"Este articulo aparecioé originalmente en lasecciéon cultural del diario
Exitosa, el 29 abril del 2018 (p. 16).



del mejor cine peruano de los dltimos afos, que
esperamos que se sigan desarrollando, a pesar de
lasideologias.

En ese sentido, en unreciente post en sumuro de
Facebook, agradeciendo la gran convocatoriay
carifio con que ha sido recibida su pelicula, Cata-
coradeclaralosiguiente: “siempre he creido que
lomasimportante en este oficio [del cine] esla
disciplinaynolasoberbia”. Por eso, no bastacon
seflalar, como hace tanta critica convencional,
que Wifiaypacha trabaja sobre 96 encuadres
yevocalapoéticadel directorjaponés Yasu-

jiro Ozu (alo que se podrian afiadirla colorida
composicién delos encuadres, cierta “lentitud”
narrativaalo Andréi Tarkovsky y muchos otros
aspectos formales mas) sies que no se le ubica
primero dentro de una concepcién profunda-
mente humana, lograda con estudio, reflexion

y conocimiento. Sabias palabrasde unjoven
cineasta que enciende la esperanzade un futuro
brillante en nuestro cine.
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Oscar Catacora dirigiendo

Wifaypacha
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Madeinusa
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