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CRONENBERG:
LAS CORRUPCIONES

DEL

El CUERPO es un tépico esencial en el
cine, convertido en un LABORATORIO
sobre el que se experimenta. Un caso
EXTRAORDINARIO es el del trabajo de
David CRONENBERG, en particular aquel
que JUEGA con el discurso de la llamada
NUEVA CARNE, y que implica un cuerpo
HUMANO que se CORROMPE con la
tecnologia.

* AFRICA SANDONIS
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asdiferentes formasdearte
atendieronlanecesidad de
reorganizacionyredisefio dela
fisiologiahumana, apoyandose
enlatecnologiacomounacto
de protestay cuestionamiento
filosofico. Sterlac, artistade
performance, esuno delos
maximosactivistas:llevamas
detreintaafiostrabajando
sobrelapremisadelaobso-
lescenciadel cuerpo.Congran
cantidad de aproximaciones
diferentes, ha experimen-

tado ensu propio fisico para
expresar suconcepto como una
estructuraimpersonal capaz
de evolucionar conlaayudade
latecnologia. Todo esteideario
entroncade maneraparalela

y complementaria con el peso
filoséficoyreivindicativo de
las obras cinematograficasde
David Cronenberg. Gran parte
de sufilmografia estd sujeta,
desde diferentesaproxima-
ciones, alactivismo delanueva
carne. Sobre todo, en una
primeraetapa, enlacualse
centraeste texto,enlaquese
enmarcasu cine masicono-
clasta, porelqueselereconoce
unlugarimportantisimo dentro
del cine fantasticoy deterror.

Cronenberg, como autor
posmoderno, propone una
estética que, mediante un
lenguajerenovado, rompe

con perpetuos dualismos
conceptuales. La conjuncion
entre cuerpoy mente, asi como
lobiolégico ylomaquinal se
desvanece paraser trascen-
didoydarlugaraunterritorio
nuevo sinreglasni conven-
cionalismos. Se conformaun
imaginario creativo libre, un
espacio despojado dereticen-
cias morales, que asimilay
fusionalo artificial, lo orga-
nico,lamente,la enfermedad
derivadadelo parasitario, la
identidad sexual,lo corpoéreo
ylotecnoldgico. Loslimites
sedisipanylamateria, sea
organicaoinorganica, esun
todo. Los cédigos anatdmicos
seexpandenandrquicamente
ylasredes mentales, otrora
abstractas, se trasforman en
algotangible. Laidentidad es
algo quesobrepasalo corporal,
elcuerpo esunacarcasaque

cadaveztiene menos que ver
conlo esencial de cada persona.

Enfermedadesadistancia
Ensus primeros trabajos,
aunque de maneraalgo
toscaypocodepurada,ya
muestra claramente laslineas
discursivas que mastarde
desarrollara. Los protago-
nistas de sus primeras cintas
yapresentan planteamientos
puramente psicolégicos:la
relacién entre el paciente y su
psicologo en Transfer (1966),
eltemoralatransformacién
inesperada con elementos
surrealistas en From the drain
(1967),asicomolapresenciade
los primeros telépatasy labo-
ratorios donde se experimenta
conlapsique humanaen Stereo
(1969).En este mediometraje
también aparecenlas primeras
manifestaciones rupturistas
sobrelaidentidad sexual

mas convencional. En Crimes
of the future (1970), un mad
doctor creaunaenfermedad
infecciosavinculadaconlas
pulsiones sexuales. Laresolu-
cionderivarédaltraspasodelos
roles de género, las caracteris-
ticasfemeninas son heredadas
porloshombres.

Pardsitos mortales (Shivers,
1975), suprimer largometraje,
supone el punto a partir del
cual Cronenbergdararienda
sueltaatodo suimaginario

de perversionesy mons-
truosidades, enclavadas por
completo dentro delanueva
carne.Laenfermedadylo para-
sitario eseltemaprincipal de
sus dos primeras peliculas.

Los parasitos estan enraizados
enelplano sexual,seinternanen
el cuerpoylodepauperanhasta
que susistemanervioso modifica
sus principalesimpulsos para
que se comporte de manera
autémata. Un cientifico disefiaun
parasito capaz de desbloquear
los pensamientos que inhiben
eldeseosexualyquebrarlas
ataduras moralesysociales
establecidas. Sinembargo, las
pretensiones experimentales
inicialesse extralimitanyel
parasito, unaespecie de gusano
con formafalica, se extiende
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porunbloque deviviendas. Los
infectados se comportan como
auténticos zombis con un apetito
sexual exacerbado.Estedesgarra
lacarney sustituyelos érganos
hastaladestrucciéntotal de
cuerpo.

Hay un pequeiio didlogodela
enfermera que trabajaenuna
clinicadentro del edificio:
unavezinfectada, peroantes
de perdereljuicio, explicalas
clavesde como acttiadicha
plaga.Relata un suefio que
tuvolanoche anterior, enel
que apareciaunhombre viejo
y desconocido con el cual se
acostaba, que le haciaabrirlos
ojosyverquetodoenlavida
tenfa un componente sexual: el
habla, larespiracion e incluso
elmismo acto de morir. El
simple hecho de existir fisica-
mente eraunacto sexual. Asi,
contemplabalaenfermedad
comounacto deamor entre



VIDEODROME W

dos criaturas extrafias. Aqui,
aligual que en susiguiente
pelicula, lasexualidad es enten-
dida como unaenfermedad que
se trasmite; en este caso, como
una enfermedad venérea.

En Rabia (Rabid, 1977),
Cronenbergsigue con el mismo
planteamiento: el cuerpo esun
envoltorio maleable con el que
construir diferentes posibili-
dades.Lamanipulaciénocurre
atravésdelostrastornos
corporales. Trasunaccidente
detrafico, Rose (Marilyn
Chambers) necesitaunacirugia
que consisteenuninjertode
piel con células madre.De
manerainesperada, este tejido
primario dalugaraunnuevo
o6rgano punzante situado en
suaxila. Pronto este nuevo
apéndice adquiere indepen-
dencia, como si de un miembro
externo se tratase, porlo que
se comportacomo unente

Foto:
Lamosca
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parasitario que gobiernapor
completolavoluntad de Rosey
despiertaenellalanecesidad
debeber sangre humana. Esta
vampira sedienta, convertida
enunadepredadorasexual,
penetralos cuerposde sus
victimas con su estilete falico
al mismo tiempo que disemina
una enfermedad virica. Dicha
infeccion transformaasus
victimas en seres sinracio-
cinio, avidos de sangre.

Delacarnealatecnologia
Lapermutaciéondelas
cualidadesinherentesaun
individuo en algo diferente,
mediante lapérdiday modi-
ficaciéon de suidentidad, es
uno de los temas clave en
sufilmografia, algoalo que
vuelve de manerareiterada
bajo diferentes prismas. En La
mosca (The fly, 1986),latras-
formacién ocurre mediante la
tecnologiadelateletranspor-

tacion. Cronenbergse detiene
y se deleitaal desmenuzar
cadaunodelospasosdela
metamorfosis que sufre el Dr.
Seth Brundle (Jeff Goldblum).
Mientras su cuerpo, en plena
descomposicidn, cadavez

mas purulento y supurante,
adquiere paulatinamente los
atributos del pequefioinsecto,
sumentalidad también expe-
rimentauna transfiguraciéon
delaqueesconscienteylacual
verbaliza. Una animalizacion
que se alejadelamoral humana
y que cuenta, entre otras cuali-
dades, conlaexaltacién del
instinto sexual y los estimulos
predadores. Sin embargo, la
trasformacion final y absoluta
sucede cuando el producto
metamorfoseado (hombre-
mosca) se fusiona con parte
delacapsulade teletranspor-
taciénydalugaraalgonuevo
por completo: la conjuncion
hombre-animal-maquina.
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Las consolas de eXistenZ
(1999) son vainas biolégicasy
organolépticas que establecen
suconectividad mediante

un gancho que, unidoaun
corddn umbilical, se acopla
aun biopuerto situado enla
médula espinal delosjuga-
dores. Sirve paraentrarenla
realidad virtual. Como explica
uno de los técnicos del sistema
“lavainagénicade eXistenZes
un animal, se cria con huevos
de anfibios fecundados con
ADN sintético” y se mantiene
activo gracias alaenergiadel
jugador, asusistemanervioso
y sumetabolismo. Todo el
proceso de laimplantacion
contiene claras connotaciones
sexuales,y como estructura
bioldgicano estdexentadela
enfermedad infecciosa que
sepropagaatravésdedicha
red orgéanica. Elabandono del
cuerpo queimplicaelacceso
alavirtualidad produce

vulnerabilidad y preocupacion.

Elapego corpdéreoy el cambio
deidentidad al que somete el
juego esradical. Sin embargo,
unavezquelosjugadoresse
acostumbran aladinamica, el
regresoalarealidad tomaun
cariz absolutamenteirreal,

pues en ellanuncapasanada.
Estarasalvoresultaaburrido.

Lamodificaciénidentificativa
conecta conotrodeloshilos
conductores masimportantes
paraCronenberg: el sexo
como algo versatil, ambiva-
lente y sinlimites, extension
delo perversoy enfermizo,
algo que esta presente tanto
ensus filmes mas terro-
rificosy gore como enlos

mas liricos. Lareescritura
delosvinculos anatémicos
otorganuevas formasalos
organos sexuales mediante
unaerotizacién delo tecnol6-
gico, conlo que pone en duda
su funcionalidad. Sucede lo
mismo con el tratamiento
delo masculino y femenino,
mediante la difuminacién
yvulneracion de sus fron-
teras. Latecnologianuncaes
cuestionada, simplemente
coexiste de maneranatural
einequivoca: se comporta
como extension del fisico,
siempre asuservicio, con el
fin de promover los instintos
mas bajosy estimular sus
capacidades sensoriales. Son
numerosas lasreferenciasalo
largo de toda su filmografia.
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Foto:
Crash:
extrafos
placeres

En Crash: extrarios placeres (Crash,
1996),adaptaciéon delaobrade
J.G.Ballard, Cronenbergvaun
pasomasalld ensuexplora-
ciony construye un filme que
rozalo pornogréfico, no porsu
explicitud, sino porlaapertura
enundiscurso querebosapara-
filias expresadas de manera
directay contundente. Sus
protagonistas sonungrupo

de personas que obtienen el
placerlibidinal através delos
accidentes de cocheytodolo
relacionado conlavelocidad,
lasheridas, las cicatrices, el
dolorylo tanatoldgico.Se
tratadela excitabilidad delo
maquinal como algo inevitable
parallegaral goce sexualyla
reformulaciéon de laanatomia
sexual atravésdelaeroti-
zacion delascicatricesylos
dafios corporales: aperturas
del cuerpo desbastado, nuevas
zonas erdgenas susceptibles
de ser penetradas. Gabrielle
(Rosanna Arquette), una mujer
con el cuerpo atravesadoy
reconstruido por multiples
prétesis debidoaunaccidente
de trafico previo, muestra
durante unarelacién sexualla
sefial de su piel abierta, porla
cual sentira el placer carnal.
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Alteracionesde lamente
Enlaadaptaciéndelanovela
de William S. Burroughs, El
almuerzo desnudo (Naked
lunch,1991), Bill (Peter Weller)
sufre delirios narcoticos como
yonquide un polvo de extracto
deinsectos.Las maquinas
deescribir que utiliza para
redactarlosinformesse
transforman en escarabajos
parlantes conun érgano sexual
muy desarrollado, que en deter-
minadas ocasiones manifiestan
pulsiones sexualesirrefrena-
bles,como enlaescenaenque
uno de estosinsectos selanza
encimade unaparejaen pleno
actosexual.Enlainterzona,
limbo repleto de seres margi-
nales, Bill se encuentra con
unaespeciedealienigena que
posee unaserie deapéndices
enlacabezaporlos que supura
unliquidolechoso. Mastarde,
enunagranjadonde explotana
estos seres,los humanosbeben
de esteliquido succionando sus
trompas, con claras conno-
taciones carnales. Alolargo
del filme, el tratamiento dela
identidad sexual estd enrelieve,
lahomosexualidad de ciertos
personajes actia como catali-
zador paraelreconocimiento
delacondiciénsexual de Bill,
yenunadelasescenasfinales
descubrimos cémo unodelos
personajes femeninos secun-
darios pasaaserunhombre
despuésde deshacersedeun
disfraz delatex.

En M. Butterfly (1993), también
encontramos,de manera
performadticay teatralizada,
latransformacion de René
Gallimard (Jeremy Irons) en
una mujer, después de haber
tenido unarelacién con un
travesti. Unavez mas, existe un
tratamiento delafeminidad sin
mujeres de por medio. Cronen-
bergpone envalorlos cédigos
femeninos como cualidades
que pueden serasimiladas por
elhombre, parareflexionar de
nuevo sobreloslimites delo
que nos es consustancial.

En Cuerpos invadidos (Video-
drome, 1983),suobramas
activistaydereferencias
mas explicitasen cuantoala

EN VIDEODROME, EL
PROTAGONISTA INTRODUCE
SU CABEZA DENTRO DE UN

TELEVISOR QUE PROYECTA
UNOS LABIOS QUE LO
SEDUCEN Y LO LLAMAN, UN
DISPOSITIVO CONVERTIDO EN
UN ORGANO VENOSO QUE SE
ESTREMECE SEXUALMENTE.

nueva carne serefiere, la sefial
catddicadel canal Videodrome,
causante de alteraciones cere-
brales tales como alucinaciones
ytumores cerebrales, deses-
tabilizaa Renn (James Woods)
hastaquenologradiscernirlo
realdeloquenoloes.Esuna
creacidn tecnoldgica que, en
definitiva, esunaherramienta
transhumanareivindica-

tiva que puede serapreciada
como terapia. Enunadesus
paranoias, Rennintroduce su
cabezadentro de un televisor
que proyecta unos labios que
loseducenylollaman,un
dispositivo convertido enun
6rgano venoso que se estremece
mientras exuda sexualidad por
sus cuatro costados. En otro
momento, Renn flagela, como
sideunapracticasadomaso-
quistasetratara,auntelevisor
quereproducelaimagende
unamujeratada. Las cintas de
video son objetos trémulosy
elabdomen de Rennse abre
encanalamodo deunvideo
reproductor. Elsummum dela
fusiéon entre hombre y maquina
tienelugarenlaparte finaldela
cinta, cuando unadelas manos
deRennsereencarnaenuna
pistola, conlaquellegardauna
delas conclusiones finales del
filme: paradarvidaalanueva
carne el cuerpo debe morir.
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Cronenberg manejalo mons-
truoso dandole formas
insospechadas, algo que puede
provenir delatecnologia
como hemos visto, o desdela
alteracion mental. El cerebro
semuestracomo un érgano de
posibilidades infinitas, capaz
de alterarlamateriafisica.

El potencial psicolégico se
presenta como unaentidad
superior, un poder inico que
solo poseenalgunos humanos
y que tan solo se desarrolla
cuando estdasociadoala
enfermedad, aun componente
abyecto que manipulay cuyo
motor estd enlanecesidad de
venganza, o porque el propio
trastorno provocaunaidiosin-
crasiamaliciosa. La entidad
mental es capaz de prolongar
susredes masalla delas fron-
teras del propio fisico mediante
latelequinesisycrear engen-
dros extrinsecosy alteraciones
en otros cuerpos.

En Elengendro del diablo (The
brood, 1979), Nola (Samantha
Eggar) sufre unapatologia
mental, porlo que se encuentra
internada enunaclinica
psiquiatricadonde es sometida
aunaterapiaun tanto pecu-
liar. Sus trabas psicolégicas
lallevanasomatizary crear
elementos materializados en
cuerposabyectos con forma
denifios aberrantes que se
activan como autématas
teledirigidos porlos designios
del trauma. Laimposibilidad
de Nolade estarconsuhijay
no poder ejercer control sobre
sumarido, el cual ya empieza
arehacersuvida, generaque
laenergiade sufrustraciénse
trasforme enalgo organicoy
organizado. Todolo querodea
altrastorno mental impulsaun
cambio enlosroles paterno-
filiales mas clasicos: el padre
aquiesel protectorylamadre
se convierte enlaamenaza.

En Scanners: mentes destruc-
toras (Scanners, 1981),
Cronenbergretomael testigo
dejado enStereoy creauna

de suspeliculasmasplanasy
menos estimulantes. Regresa
alfenémeno de la telepatia, con
seres capaces de atentar contra



los cuerpos de otras personas
mediante superturbacidn,
distorsiéony descomposicion.
Solounadrogaexperimental,
el Ephemerol, parece tenerla
capacidad de acallarlasvoces
queintervienenlos pensa-
mientos, peroenrealidad esla
causade estos seresllamados
scanners. El protagonista
(Stephen Lack) esun hombre
quevive enlamarginalidad que
supropiamentelehacreadoy
dafiaaotras personassinsaber
quéleocurre, hastaque caeen
lasredes del cientifico creador
deladroga,algo quele pondra
envinculaciéndirectacon
otrosscanners.

Pacto deamor (Deadringers,
1988) supone un punto de
inflexiéon dentro dela filmo-
grafiadel director canadiense,
sibien sonvariaslas peliculas
detransiciénantesdelatltima
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etapa:la psicoldgica. Sigue
tratando temas principales
comolaidentidad,laviolencia
yelsexo, perosedesmarca
delas ficciones corporales
monstruosas paraadentrarse
eneldesorden queocurre en
elinterior delamente, poten-
ciado por agentes externos.
Spider (2002) podria conside-
rarse como laprimerade esta
ultima fase cinematografica.
Laprofundizacién enlapsique
de suprotagonista (Ralph
Fiennes), quien tiene un grave
traumainfantil,lollevaa
cuestiones mas psicoanaliticas
que despojanlahistoriade
elementos fantasticos, porlo
querecurreaunanarrativa
expresionistaquenosllevaa
sumundo interior. Esta tiltima
etapade madurezsearticulaen
funcién delo anterior como una
aseveracion: sedeshace delos
codigos propios delo fantastico

como método paraexplorar

de maneramas asépticalos
fundamentos desarrollados en
elpasadoysurcarloslabe-
rintosinescrutablesinternos
delapsique.Losiniestroyano
se materializa.

Sin embargo, con su ultima
gran produccién hastala
fecha, Polvo de estrellas (Map
to thestars,2014),nosregala
unasuerte de compendio

de muchosdelos conflictos
tratadosalolargodesucarrera
y de manerasutilregresaa

lo fantdstico, atravésdela
fantasmagoria. Personajes
llenos de traumas —derivados
del mundo superficial en el que
habitan— comparten espacio
con espectros cuyanaturaleza
ocultaperteneceaunlimbo
indescifrable. Es un mundo de
ultratumba donde lo corporal
ylomental quedatrascendido,




Laheridaporlapérdidaainno hacicatrizado
yelpasado,aligual que el dispositivo SQUID, se
aferraasucabezayloenganchaaunarealidad que
anhela, pero que yano existe.

Cuando un SQUID snuffsobre el asesinato de una
prostituta, amiga de Faith, llegaa sus manosa
través de unremitente desconocido, se activa
unatramade policial negro enla que protegera
Faith, descubrirlaidentidad del asesinoyrevelar
elmisterio detras delamuerte del famoso rapero
Jericho One (Glenn Plumner) sonlos principales
motores para hacer progresar la historia con mas
de un elemento cyberpunk.

Los principales aliados de Nero en su cruzada
son Mace (Angela Basset), una conductorade
limusinas expertaen artes marciales, y Max
(Tom Sizemore), otro expolicia. Juntos trataran
de hacerle frente aunos inconvenientes que, en
primerainstancia, aligual quelasociedad enla
que se desenvuelven o la tecnologia conla que
lidian, los superan ampliamente.

Pero ;cémo estatecnologia corrompe el cuerpo?
Adiferenciadelas peliculas de David Cronenberg,
por ejemplo, donde se exponen modificaciones
yalteraciones del cuerpo fisico, en Dias extrafios
lo que se percibe es unaalteracién cognitiva,
unamodificacién enlos parametros de espacioy
tiempo: el primero porque la experiencia SQUID
aislayalienaalosusuarios,y el segundo porque

VIDEODROME W

Foto:
Stereo

0 esunanuevaexpansion
desconocidade estos. Cronen-
bergdejaabiertaunapuertaa
nuevos abordajesy planteaesta
nueva férmula paratraspasar,
unavezmas,las dimensiones
de suparticularideario sobre
lanueva carne, porque, como
yahemos visto, estano tiene
acotaciones posibles. jLarga
vidaalanuevacarne!
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lasnociones de presente, pasado y futuro se
tergiversan, ylarealidad, como las costumbres,
se corrompe. Almismo tiempo, laintimidad de las
personas se profanaylas funciones cerebrales se
prostituyen para obtener las mejores mercancias
que ofrece esta droga futuristica. Se introducen
enlapsiquerecuerdos ajenos que dislocan las
nociones del propio ser.

Finalmente, ya manera de moralejaactual,
tanto enlapeliculacomoenlavidareal,la
tecnologiano es en simismabuena o mala. Las
redes socialesylaapertura casiinfinita que nos
ofrece elinternetabrenlapolémicarespectoa
loslimites delalibertad. Las cdmaras, cadavez
mas pequefiasy de mayor calidad, se utilizan
para capturarlos hechosy difundirlosatodoslos
lugares del globo, para convertirlos envirales.
Laintimidad es casiun concepto obsoletoy el
cambiorespecto a generaciones anteriores es
diametral. Pero la tecnologia, repito, es solo el
medio que facilitalanecesidad. El verdadero
problema, laverdaderadificultad, esta en poder
subsanarla desbordada corrupcién que brota
desdelomas profundo de nuestra mente.

' Point of view (por sus siglas eninglés) o punto de vista
(traducido al castellano)
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