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‘“La gente
quler e tener
~ITEInl 1a’ -

EntrVIst a Hector Galvez 1

-,

En los uItlmos afios, el cineasta HECTOR GALVEZ
ha consolidado su lugar como referente del CINE
NACIONAL, con trabajos como Lucanamarca (2008),
Paraiso (2009) o N. N. Sin identidad (2015). Su interés
por los INVISIBILIZADOS, por aquellos que claman
JUSTICIA, da cuenta de una SENSIBILIDAD particular,
incluso dentro de su rama de TRABAJO, la cual solo
puede explicarse atendiendo a sus anos de formacién.
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o hace faltadecir (muchoslo han hechoya)lo complejo
queleresultaaun pais ponerse de pie. Los desaciertos y
crimenes de unaetapa traumaticaresultan dificiles de
sobrellevary, en ocasiones, imposibles de admitir. Es en
este contexto queelarte viene anuestraayuda.Laobra
artistica, seacual sea el soporte, condensa emociones,
heridasabiertas, ideas, memorias. Habla porlos que el
tiempo hasilenciadoy rescatalo queeneldiaadiaseva
perdiendo, esperando poco o nada a cambio. Opera como
un forense altruista que lleva a cabo sulabor con el mayor
esmero, con el masatento cuidado y las mas nobles inten-
ciones, sabiendo que de su trabajo depende mucho mas
quelarecuperacion de huesos.

Esun casomas que particular cuando el artista en cues-
tiéon no se consideraasimismo un forense cultural, sino
tansolounhombre conunacamaradevideo, que yaen el
setoenlacalle, enlargometrajes, cortos o documentales,
procura ofrecer un producto que responda, ante todo, a su
propiasensibilidad. Este esjustamente el caso de Héctor
Galvez, quien asus cuarentay cuatro afios es portador
deuna curiosidad perpetua, en aparienciainagotable.
Parece que parael cineasta el destino eslo mismo que
elviaje. Esen ese estadio de expectacion, de busqueda
constante, cuando puede encontrarse a si mismo. Aquella
carencialasupleaveceselcine,aveces el teatro o quiza
provengade una charla extensa con un escritor, con un
filésofo o con unavictimadelos afios de conflicto armado.
El cruce de conocimientosy experiencias le ha permitido
manifestarse en unaserie de lenguajes. Ademas del cine,
habria que comentar los cuentos que escribia de pequefio,
su cercaniacon el ahora fallecido poetajosé Watanabe
osumasrecienteincursion en el teatro, proyecto que,
seglin él mismo cuenta, apareci6 de forma casiincidental.

Luegode estrenar N. N. Sin identidad, reapareciste
con La hija de Marcial (obra de teatro). Aunoledala
impresion de que es natural paratihacer el saltodela
pantallaal escenario.
Hastaahorahehechounpocodetodo (rie). Dirigir teatro ha
sidoloultimo, justo el afio pasado. En el teatro dela Univer-
sidad del Pacifico me dijeron que lesinteresaba, siempre
ycuandoyoladirigiera. Eraalgo conlo queyonoteniala
mas minima experiencia. Paraeso tuve que meterme a
talleresyentrarle delleno allenguaje que me planteaban,
que es totalmente diferente al cine. El escenarioacarreade
por siunamagiasobre los objetos, sobrelas personasylos
conflictos,algo que no surge frente auna camara.

Pero fue una tematica que ti ya habias tocado antes.
Supongo que surge de lainsatisfacciéon de mi parte luego
de terminar de editar N. N.: todo el tema de lamemoria,

y particularmente la cuestién de los desaparecidos, su
lugar dentro de ese proceso, que de por si es bastante
complejo. Es un cambio de lenguaje, pero en el fondo sigo
hablando de lo mismo.

(Yesalgoqueviene desde tusafos enlas ONG?
Debeestar porahilaraizde miinterés. Lo que menos
pensé era que terminaria haciendo cine posconflicto.

Me encanta que se haya dado de forma organica. Esdelo
que me fui empapando y tarde o temprano tenia que salir.
Lo que naturalmente surgi6é de mi. No es que me haya
levantadoy dicho amimismo “Vamosafilmarsobrela
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memoria”, como otros activamente han
hecho. Trato de no forzar nada al momento
de trabajar un proyecto nuevo. Confio
enlo quevenga, en que podré ordenarlo,
darle forma. Del mismo modo, me gusta
quela gente piense que todo enfrente de
lapantallaesigual de espontaneo. Que
alguien me comente “Oye, tuactor no
parece que estuvieraactuando” esdelo
mejor que me pueden decir (rie).

LAREALIDADY LA POESIA

Has hablado antes de tuintencién por
captarlarealidad con tu obra.

Me interesa mucho observarloreal, pero
no sé si pueda captarlo. Mas que eso, es
poder encontrarle un nuevo sentido al
mundo alrededor (pausa). Es hallarle una
poética. Aunque no siempre se logra, no
siempre eslaintencion. Eso estodo. Son
intentos que en algunos momentos brotan
y en otros quiza no. Es dificil de contextua-
lizar. Con Paraiso quiza me aproximé mas
que con N. N., que tiene una construcciéon
dellenguaje muy distinta. Para eso sirvié
mucho lapoesia de José Watanabe. El pudo
leerla primeraversion de Paraiso. Me
ayudé a encontrarle un angulo mucho mas
narrativo. Sus poemas tienen bastante
deesoyesalgo que desde muyjoven
disfrutaba, por mas que actualmente haya
dejado deleerlo.

{Turelacion con él influyé mas que sus
consejos?

Tuvelasuerte de conocerlo trabajando
enlaComisiéon delaVerdad. Yoeraunode
los encargados del area de audiovisuales.
Teniamoslaidea de crear unaserie que
deunauotramaneratocaraeltemadela
memoria. Watanabe ibaa colaborar con
suexperiencia en guiones, por su trabajo
en La ciudady los perros (1985), Alias la
Gringa (1991) y con el Grupo Chaski. Yo
soy muy timido, pero mas adelante, no sé
cémo, me animé a pasarle el guion de mi
corto Elcolchonero (1999).Creo quele
gusté bastante. Después se me ocurrié
darleaqueleyeraunaprimeraversionde
Paraiso. El era muy abierto a todo, no tenfa
problemasendarsuopiniénydijo quele
pareciamasun documental (rie), que no
pasd delapaginaquince. Continué yendo
variasveces a que me destruyeralo que
habia escrito. Le gustaba el hecho de que
no me desanimara, que fuera persistente.

Fue tanto él como sus comentarios,
entonces.

Me ayudo bastante, aunque no fue preci-
samente un asesor de proyecto. Eramas
que todo el hecho de tenerlo cerca, irasu



casaavisitarlo, ver peliculas, discutirlas,
y eventualmente que me diera consejos
sobre qué faltaba o sobraba enlas mias.
Medicuentade que eso eraalgo quele
gustabamucho, sentirse profesor. No
puedo decir que nos volvimos amigos,
pero disfrutdbamos mucho de hacer esas
cosasjuntos.

¢(Elalgunavezte pidi6 consejos de
poesia?

Undialollaméyme contdlaletradeuna
cancidn. Eso fue cuando estaba escri-
biendo el disco Pez de fango (2005) con
Rafo Raez. Me senti halagado que me
preguntase qué opinaba. Fueunadelas
cosas maslindas que recuerdo.

Y eraun cinéfilo igual que tu.

Por supuesto. No solo erapoeta, sino
guionistaydirectordearte. El cine en si
erasugranpasion.Yerauntipodecine
que amitambién me encantaba. Me contd
unavez que él eramas duro con guiones
que con poemarios. Por unasencillarazon:
una pelicula o un corto son unainversiéon
mas fuerte que unlibro. No tenia que ver
conloslenguajes diferentes o que supiera
mas de uno o del otro. Yome arrepiento
enormemente de no haberle hechouna

entrevistasobre cine. Fueunadelas Foto:
primeras cosas que pensé cuando falleci6. N. N.
Unapenaenverdad. Sin identidad
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Suliteratura se basa mucho en encontrarlapoesiaen
los momentos cotidianos.

Que es mas o menoslo que intento hacer (rie). Esees
quiza el mayorlegado que me ha dejado su obra, algo que
siempre estd ahi. Yolo empecé aleeral mismo tiempo
que comencé aver peliculas de Kiarostami, un director
conocido porsu estilo casidocumental y suinfluencia de
lapoesia. Avecesloscomparoalosdos. Esdivertido. No
digo que seanalmas gemelas, pero tienen varias cosas en
comun. Siento que a Watanabe no le hubiese gustado el
cine de Kiarostami, pero Kiarostami si hubiese sido fan de
la obrade Watanabe.

Eso demanda unasensibilidad particular.
Implicaestar de caraatuentorno, ser curiosoy absorber
lo que venga. Cuando ibaa grabaracomunidades me di
cuentade como eso teinvade, sobre todo los testimonios
delagente, estanecesidad que tienen de narrar su historia.
Cuandovenunacamaraseapresuranenalcanzarte,
quieren sumar suvivenciaal recuerdo colectivo. Que se
les escuche. Cuando los enfocaba, empezaban diciendo
“Queremos enviar un mensaje al presidente”, como si mi
camaratuviese un enlace directo con Palacio de Gobierno.
Pero esasi. Estaban deseosos de hablar por mas que luego
prefirieran no comentar mucho el tema.

Tenemoslareputacion de ser un pais sin memoria,
sobretodolaquerefiere a eventos tragicos. ;Cual
crees que es el mayorreto en el caso del Peru?

La genteno quiere tener memoria (rie). Es asi de sencillo.

;Sepuede comprender tratandose de algo traumatico?
Hasta cierto punto lo entiendo. Eso no quiere decir que
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lo apruebe (pausa). Lo que pasa es que no es una memoria
nostalgica. No es algo que muchos quieranrecordar. Es una
serie de eventos horribles, y que alguien te pidarecor-
darlos, que te diga que es “por el pais”, es bien dificil. Pero
creo firmemente que no hablarlo es peor. Es como sino
hubiese pasadonaday eso tampoco esverdad.Y tampoco
esquelagenteolvide. Lo ocultanactivamente, evitan todo
loque selorecuerde. Elmismo hecho de no querer hablarlo
tedice que hay un conflictolatentey que tarde o temprano
vaabrotar,yaseaenelcine o enalginotromedio.

Consideras que el cine posconflicto captura esasviven-
cias, esas emociones, esos conflictos?

Esdiferente hablarde La casarosada (2018) que de La
ultimatarde (2016) o Magallanes (2014). Laprimerase da
eltrabajoderecrearunaépocaylasotrashablandelo que
vino después. Nolesllamarianecesariamente posconflicto.
Muchas de ellasno son después de algo. Tratan de heridas
abiertas, temas del presente. En ese sentido, siguen estando
dentro del conflicto de algunamanera. Escomo La boca del
lobo (1988).Cuando se grabd, lo que se muestra esjustolo
que estabaocurriendo. Yo pienso que, en parte, poreso ha
perdurado (pausa).Lo que ocurre es que eso estaamarrado
aotras cosas,como ladiscriminacion, el racismo, lapobreza;
ensi,atodoprocesoenel quesevisibiliceal otro,al que es
diferente, y, por tanto, noimportasisele dejaatras.

¢Sevincula conlo politico también?
Por supuesto. Se vincula con todolo que implique poder. Yo,
enlopersonal, nome considero unapersonamuy politica, no
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simpatizo con ningtin partido o ideologia,
perono esnecesario paradarse cuenta

de cémo operanlos poderosos sobrelos
débiles. Es conlos crimenes que quedan
impunes que se le ve masintensamente. Ahi
semanifiestamas descaradamente el poder.
SiUrrestipuede seracusado de mataraun
periodistay quedarsegundoenlaselec-
ciones municipales, ;entonces qué?

He ahilaimportancia de narrar,
entonces. De seguir discutiendo.
Esunadelascosas que me motivan mas:
contar historias. En otra épocame hubiese
gustado serunjuglar,irde pueblo en
pueblo relatando hechos. Eso, claro, anivel
netamente personal. Pero construirun
pais con memoriano se puede lograrsolo
conelcine.Esolotengobien presente.

:/Qué es necesario paraun cambio?

Una crisis (rie). Algo que nos sacuda fuerte-
mente, que nos obligue a transformarnos. A
vecesuna cosadebellegarapuntos criticos
parasuscitar un cambio real. Es como lo
quevaaocurrirconelabortolegal. Endos
otresafos,sevaadarporquelarealidad
noslodemanda. Enelfondo, todo sereduce
atener empatiacon el otro. Esmas emotivo
queracional. Siuno no se sensibiliza con



aquel que es diferente, entoncesnole
importa quelo maten,lodesaparezcany
que sufamiliano halle susrestostreinta
afios después. Paramuchos, mirar con
empatialo diferente,lo que escapaasu
normalidad, es todo un sacrificio.

(Por qué crees que paratihasidomas
sencillo?

Siento que he vivido observando siemprela
periferia. Por eso tal veznuncamelo tomé
como unsacrificio, eraalgo que me gustaba
hacer.Escomosiaalguienle gustarabailar
cierto génerodemusica. Novaaesperara
que se pongade modaovengaalgunartista
nuevo. Site gusta,lovasahacer siempre.
Nointeresamucho saber de dénde nace,la
verdad. Quiza el psicoandlisis me pudiera
deciralgoalrespecto, meayudariaaarmar
unajustificacion, pero terminaria haciendo
lo mismo.

EL CINECOMO UNA “NO CARRERA"

Enunmomento dijiste que te gustaria
haber estudiado una carrera completa.
(Qué crees que hubierasido diferente?
Yolleguéahacer cursos puntuales sobre
cine,algo corto.Perouna carrera, no.
Nunca.Mas que nadamearrepiento de
haberme perdido elambiente universitario.
Nosetratasolodeespecializarte osacar
undiploma. Yo, que he sidoautodidacta
envarias cosas, siento esa carencia, esa
sensacion de dedicarme delleno al estudio
yestarrodeado de gente que piensay siente
mas omenosigual. Esmasunasensaciénde
compartir conotros, de estar en un espacio
donde abunda el conocimiento.

Tuibasaestudiaralgo totalmente
distinto.

Sifuese pormipadre,yo hubiese sidoinge-
nieromecdanicoigual que él (rie). Nuncame
obligéanada, peromellevabaasutrabajo
ome hablabamucho de surama, como empu-
jandome a quele agarrarael gusto. Siendo
eldltimo hijo varén, habra pensado que me
tocaba continuarlo que él empezd. Supongo
queeseldeseoinnatodeun padre, que su
hijolesigalos pasos.Nolosé. Meimagino
que porahiva.Lo decepcioné, perobueno

(rie).

{Tomo bien tu padre elhecho de que no
estudiarasunacarrera?

Alprincipio le costé. Le dije que me
interesaba el audiovisual, perono queria
trabajar en television. Siendo francos,
yotampoco sabiabien a qué queriair.De
repente solo eramiedo, miedo adecir
abiertamente que lo mio eramasel cine,
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"NO ME GUSTA QUE LA GENTE DIGA 'CINE DE
AUTOR'. PARA Mi HAY DOS TIPOS DE PELICULAS:

LAS BUENAS Y LAS MALAS.”

" VECES HACE FALTA QUE ALGO NOS SACUDA
FUERTEMENTE, LLEGAR A UN PUNTO CRITICO

PARA QUE POR FIN ALGO CAMBIE."

algonarrativo, totalmente ajeno ala television. Sentia
que por momentos mi papa pensaba “Pucha, ;,qué vamos
ahacer con este hijo?” (rie). Ya con el tiempo vio que iba
sacando cortos ylargometrajesy se quedd tranquilo.
Ahoratodo bien con él. Aveces me pregunta para cuando
salelapréoxima. Aunque no entienda mucho de cine, igual
muestrainterés.

(Algunaotrarama que te gustaria estudiar?
Cualquiera que mellamelaatencion (rie). Podria eventual-
mente meterme a cursos libres de poesia, antropologia
visual o filosofia. Esa ultima me gustabastante. Mas que
parasaber porsaber, porque siento que complementaria
varias cosas. No tengo un autor o escuela en particular.
Cuando se tratade filosofia, voy un poco tanteando, viendo
quélibroslleganami. Ahoraestabaleyendo Critica de la
razon pura de Kant. Como no tengo profesor o un grupo
con el cual discutir, entenderas que me toma demasiado
tiempo. Pero me parece interesantisimo.

(Esotesirve parahacer cine deautor? ;Vadelamano
conlos planoslargos,laatmdsfera,lossilencios?

No me gusta que la gente diga “cine de autor”. Parami hay
dostipos de peliculas: lasbuenasylas malas. Quiza se ha
perdido un poco el afan de innovar, de tomar una cdmaray
agotartodaslas posibilidades.

:(Qué hace falta pararecuperar eso?

Nutrirte. Conocer masy tener con qué trabajar. Aveces
un cineastasolo sabe de cine. Debe provocarte leer, ver,
informarte de otras cosas. Siempre y cuando te guste. Si
no lo disfrutas, no tiene sentido.
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