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¥ La CORRUPCION como un fenémeno arraigado
- en la sociedad ITALIANA se describe en la
literatura de la Antigua Roma, en la poesia de
DANTE y en pasajes de la obra de LEOPARDI.
Tiempo después, el CINE es el que se ha
ncargado de abordar dicho FENOMENO: desde
il}'eastas CLASICOS como Francesco Rosi hasta
realizadores CONTEMPORANEOS como Paolo
Sorrentino. Ese devenir cinematografico de la
mirada de la corrupcién en el pais EUROPEO es
f' el que analiza este articulo.

* GIAMPAOLO MOLISINA
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"Términoitaliano de dificil traduccién al espafiol; una suerte de tendencia a conducir
unavidano conforme conlaleyy conlasnormas morales.



ndro Montanelli', sobrelaplaga
delacorrupciénenltalia, decialo
siguiente:

Que [lacorrupcién] sea
inextirpable, de eso estoy
seguro porque hadurado dos
mil afios. Lacorrupciénno se
encuentrasolo enlapolitica:
jestdenlasociedaditaliana!
Nosotroslositalianos
hemos siempre corrompido
atodos.Atodoslos quehan
venido aItalia para conver-
tirse en “duefios” los hemos
corrompido [...]. Debemos
meternos enlacabezaquela
lucha contrala corrupcién
sehacedeunasolamanera:
cambiando alositalianosy
no cambiandoalas clases
politicas. Las clases politicas,
inclusoaquellasnuevas, se
corrompen. Esinevitable.
[traduccién del autor] (Blue-
cheer90,2017,27:37-28:34).

Y enelmundo del arte, ensentido
amplio, la corrupciénsejacta
deuncurriculoigualmente
milenario. Las novelas, el teatro,
lafilosofia, el cine desde cuando
existe, han creado personajes
dominados porlacorrupciony
estodemuestra quenosetrata
de circunstancias ocasionales,
debidas exclusivamente a
instituciones publicas defec-
tuosas,alafaltade controles,a
estructuras politicasyjuridicas
mal hechas quelavuelven mas
difusao queincluso estimulen
su existencia. Ciertamente, la
falta de controles facilitaaquella
enfermedad social, perola
corrupciénesintrinsecaalalma
delosindividuos detodaslas
épocasydetodosloslugares.Si
no fueseasi,losautoresdelas
masvariadasobrasnonosnarra-
rianlas gestasde corruptosyde
corruptores que histéricamente
hanpermeadolasociedad en
todo el mundo.

Latragediagriegaretrataala
corrupcién como unodelos
elementos principalesdelos
protagonistasdelasobras

de Euripides, S6foclesy, en

"Periodista, ensayista, historiador

y dramaturgoitaliano, considerado
pormuchos el periodistaitaliano mas
importante del siglo xx.

particular, de Aristéfanes.
Yalgosimilarocurri6enla
antigua Roma; bastaconleer
aCicerén, Ovidioy Virgilio
paracomprender este fend-
meno en todasudimension.

Y si queremos observar otras
épocasyotrosautores, encon-
tramosla corrupciénincluso
enlacortedelreyArturo, en

las obrasde San Agustinyen
lapatristica. Montaignele
dedicamuchaspaginasde sus
Ensayos,LaFontaine hablade
ellaenvariosde suspoemas, La
Rochefoucauld en sus Mdximas.
Enelinfierno dantescolos
corruptosatestanlas Bolgias.
Pero el autor central que
describeyestigmatizaalos
corrompidosy corruptoreses
Shakespeare. EnItalia, después
de Dante, Boccaccio, Savonarola
y Ariosto, letocaaManzonila
tareadedescribirla, y quiza
lograalcanzarlaprofundidad
del analisis moral shakespea-
riano. Leopardilaanalizaen sus
Optsculos moralesy en el Zibal-
done. Luego, Voltaire, Rousseau,
Diderot, Victor Hugo, Stendhal,
Pareto, Mazzini, Marxinclu-
sive,lahan convertidoenun
elementonodal del capitalismo.
Lalistasigue, esinterminable.

Y el cineitaliano, ;como se
configurafrenteaundrama
tanatdvicoytanpresente en
laestructuramedularde su
sociedadyenlaestructura
moral del propio pais? ;Cuanto
y como nos cuentaun fendmeno
tangraveyrelevante comola
corrupcién? ;En qué medida
esuntemade sunarracion, en
cualquieradelos modosenlos
que se presenta, del sobornoal
favor, alasimple contaminaciéon
delos comportamientos?

Unamiradaal pasado
Dando unamiradaal escenario
italiano del pasado, preci-
samentealosafossesentay
setenta—el cine que se ocupa
de tematicas socialesy poli-
ticas que intentansacudirlas
concienciasy que,apartirdel
andlisisneorrealistadelos
hechos, les otorgaunjuicio
critico conciso, conlaintencion
manifiestade despertarenlo
profundo el adormecimiento
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"EN LAS MANOS SOBRE LA
CIUDAD, FRANCESCO Rosl
DENUNCIA CON CORAJE LAS
COLUSIONES EXISTENTES ENTRE
LOS DIVERSOS ORGANOS DEL
ESTADO Y LA EXPLOTACION

EDILICIA EN NAPOLES".

general delaopinién publicadel
tiempo—, seencarnauncine
que comienzaaexploraruna
paraboladiferenteaaquella
deautordelosafiossesentay
que emprende un camino que
abordatematicasdistintas.De
lasvenassurrealistasy existen-
cialistas de Felliniy Antonioni
se emancipa unanuevavision
deautorqueveenelcineel
medioideal paradenunciarla
corrupciényel crimen,yasea
del sistema politico o delmundo
industrial.

Naceasilaestructuradel
filme-indagacién, que aborda
deliberadamente preguntas
candentes —frecuentemente
teniendo enlamiraal poder
establecido— como unintento
dereconstruirunaverdad
historicaque amenudo se niega
uoculta. Elverdadero precursor
de estemodo de entenderla
labor del director es el maestro
napolitano Francesco Rosi. Tras
habersido guionistayasis-
tente de direccion de Luchino
Visconti,en 1958 dirige su
primerapelicula, El desafio
(Lasfida),y unafio después Los
mercaderes (I magliari, 1959),
conlosactores protagonistas
Alberto Sordiy Renato Salvatori.
En1962,inaugurael proyecto
de filme-indagacion, conel que
desanda,atravésdeunaserie
delargos flashback,lavidadel
bandolerosiciliano Salvatore
Giuliano. Elafio siguiente, dirige
aRod Steiger en Las manos sobre
la ciudad (Le mani sulla citta,
1963;restauradaenel 2014),en
lacual denuncia con corajelas
colusiones existentes entre los
diversos 6érganos del Estadoyla
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explotacion edilicia en Napoles.
Lapelicula fue premiadacon
elLe6ndeOroenel Festivalde
Venecia. Estas peliculas son
generalmente consideradaslas
fundadorasdel cine politico, que
amenudo cuentan conlainter-
pretacionductil y espontanea
de Gian Maria Volonte. Unade
las cimas delrecorrido artistico
de Francesco RosiessindudaEl
caso Mattei (Il caso Mattei, 1972),
unrigurosodocumento enel
cual el directorbuscadarluces
sobreladesapariciéon misteriosa
de Enrico Mattei, manager del
masimportante grupo estatal
italiano: Eni. El filme, con Gian
Maria Volonté como protago-
nista,ganalaPalmadeOroenel
Festivalde Cannesy se convierte
enunverdadero modelo para
peliculasanalogas de denuncias
civiles producidas enlos dece-
nios sucesivos.

Los movimientos estudiantiles,
deobrerosy deextraparlamen-
tarios de finesdeladécadadel
sesentayaquellosdeladécada

Foto:

La clase
obreravaal
paraiso

siguiente influenciaron muchas
artes,y enmodo particularal
cine, que desarrollasobrelos
pasosdeRosiunrecorrido social
y politicamente comprometido.
En este contexto, nuevos direc-
tores continuarony potenciaron
laobradel director napolitano;
entre estos, el masactivoes
eldirectorromano Elio Petri
(2007), quien utiliza el discurso
politico bajounadpticade supe-
raciony complementacion del
cineneorrealista. Frenteatal
propésito, el director romano
declara:

Elneorrealismo,sinoes
interpretado comouna
exigenciavastade investi-
gacion eindagacion, sino
comounaverdaderay
propiatendencia poética,
yanonos interesa. Nece-
sitamos enfrentarnosa
los mitos modernos, alas
inconsistencias,alacorrup-
cién,alosespléndidos
ejemplos de heroismos
inutiles,alos golpesdela
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moral: necesitamos saber
y poderrepresentar todo
esto.(p.56)

Tras haber trabajado con
Alberto Sordienlapelicula
Ilmaestro di Vigevano (1963)
hacialamitad delosafios
sesenta, Elio Petri consolida
unaauténtica colaboraciony
amistad conelactoryalterego
Gian Maria Volonte, prota-
gonista principal del cine de
compromiso civil de aquellos
afios. Entre sus peliculas
debemosrecordar A cada

uno losuyo (A ciascuno il suo,
1967),basadaenunanovela
de Leonardo Sciascia; La clase
obreravaal paraiso (La classe
operaiavain paradiso, 1971),
satira corrosivasobrelavida
enlasfabricas (ganadorade
laPalmade OroenCannes), e
Investigacién sobre un ciuda-
danolibre de toda sospecha
(Indagine su un cittadino al di
sopra diognisospetto, 1970).
Este ultimo filme —que cuenta
conlaincisivabandasonorade
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Ennio Morricone— es un sobrio
thriller psicoanalitico centrado
enlasaberraciones del poder,
analizadas en clave sulftiireay
patoldgica.Lapelicula, entre
las méas conocidas del director,
obtuvo un consensoy gané

el Oscar como mejor pelicula
extranjeraal afo siguiente.

Evidentes tematicas propias
del cine de compromiso civil
—que se esfuerza por denun-
ciarlacorrupcién politicaensu
pérfidarelaciéon simbiodtica con
lasatrocidades delos sucesos
vinculados conlamafia—se
encuentranenlaobrade
Damiano Damiani, que con El
dia delalechuza (Ilgiorno della
civetta,1967), protagonizada
porlosactores Franco Nero

y Claudia Cardinale, lograun
notable éxito. Otroslargome-
trajesimportantes del director
son Confesiones de un comi-
sario de policia al procurador
dela Repuiblica (Confessione

di un commissario di polizia al
procuratore della Repubblica,
1971), El caso estd cerrado,
olvidelo (L'istruttoria é chiusa:
dimentichi, 1971), Girolimoni, el
monstruo de Roma (Girolimoni,
ilmostrodi Roma, 1972) y ;Por
quése asesina a un magistrado?
(Perché siuccide un magistrato,
1974),una pelicula casi profé-
ticasobrelo quelessuceder3,
veinte afios después, alosjueces
antimafia GiovanniFalconey
Paolo Borsellino, asesinados
barbaramente por Cosa Nostra
en 1992.

Unamiradaal presente
Aunquelacorrupcion en Italia,
segunindicadoresinternacio-
nales, parece haber disminuido,
elbalance delosultimos diez
afios sigue siendo sin duda
grave. Un estudio de Ufficio
Stampa Unimpresa (2019)
poneenevidenciaque enlos
ultimos diez afios la corrupcion
ha“comido” 10 000 millones

de eurosalafio del producto
interno bruto,lo que asciende
aunacifratotalde 100 000
millones de euros. ;Cé6mo
percibe,interpretayrepre-
sentael cineitalianoactualla
gravedady cronicidad de un
fenémeno de tantarelevancia?

Foto:
Bella
addormentata

18 VENTANA INDISCRETA 21 | Universidad de Lima

Deloscien filmesitalianos
conmayorrecaudacién enlos
ultimos cinco afios, diez son
pertinentes aeste tema (esto
sinhacer distinciones sobrela
importanciaylaprofundidad
conlaque fuetratado el temani
discriminar entre los diversos
génerosy calidades, incluidos
los filmes coémicosylas
comedias “ligeras”). Haciendo
las cuentas, solo dosal afio se
ocupandel problema. Enuna
buenamedida, el cineitaliano se
desinteresa de un fenémeno tan
vistoso. En general, el cine del
bel paese parece poco preocu-
pado enobservareinterpretar
larealidad quelorodea.

Enlalistadelosveinte primeros
del box office enItalia, del quin-
quenio 2014-2018,un cuartode
las peliculas sonitalianas. De
estosveinticinco filmes, catorce
son comicos (generalmente
escritos, dirigidos e inter-
pretados por cdmicos), nueve
son comedias brillantes (casi
siempre multistrand o con prota-
gonistade grupo). Solamente
dos peliculasno pertenecena
estas categoriasrestringidas. El
régimen dela comedia en Italia
es,de hecho, absoluto.

Estedatoensimismonoes
negativo:lacomediaalaitaliana
delosafiossesentay setenta

(losfilmes de Scola, Monicelli,
Risi, entre otros, conactores
como Sordi, Tognazzi, Gassman,
Manfredi, etcétera) poseia
unaverdadera capacidad de
reinterpretaciéndelorealy
unaactitudincluso despiadada
hacialacriticadel estadodelas
cosas presentes. Enlos tltimos
veinte afos, en cambio, es mas
adecuado decir que régimen de
la comedia significa ‘comediade
régimen’, porlaescasavoluntad
dedirigir sumiradahaciatemas
y problematicas sociales, porla
preocupacién de “no molestar
al conductor”.Y eso también
sucedeenel “cine de autor”
italiano, que se ocupapreva-
lentemente de problemas de
naturaleza sentimental, privada
ypersonal,endesmedrodela
esferaética, publica o social
frecuentemente descuidada.
Son excepcionesalgunos filmes
de Sorrentino (Lagran belleza,
2013), Luchetti (La nostra
vita,2010) o Bellocchio (Bella
addormentata,2012; Buenos
dias, noche,2003), pero estos

se cuentan conlos dedos de una
mano. ;Por qué este desin-
terés, esta “superficialidad”
delcineitaliano deberiaserun
problema?

Platdn, en La Reptiblica, a través
de suhermano Adimanto,
desaffaaSécratesparaque



demuestre que un hombrejusto
conunamalareputaciénes

mas feliz que un hombre injusto
considerado portodos como
unabuena persona. Sdcrates, y
con é] Platén, tiene convicciones
sobrelanaturalezahumana,la
fuerzadelarazdény sucapacidad
de controlar pasionesy deseos
y, por tanto, de guiarnosahacer
lo correctoynoaquello que nos
hace populares. Los estudios
delapsicologiamodernahan
desmentido estailusion: un
sinnimero de experimentos
ypruebas, llevadosa cabo
durantevarias décadas, han
demostrado con certeza que, si
las personas estan seguras del
anonimato, lamayor parte de
estas hace trampa. Cuando, al
contrario, sureputacion esta en
juego, el porcentaje de “vivos” e
incorrectos decaevertiginosa-
mente.

Esunaespecie de conformismo
virtuosolo que noshaceactuar
de manera correcta: prestamos
atenciénalo quelosdemas
piensan, nos preocupamos dela
opinién que tienen de nosotros.
Ser percibidos comolealesy
correctos, tener unabuenarepu-
taciony, poresto, seraceptados
permite el éxitodel grupoyla
supervivenciaindividual. Este
mecanismo favorece el éxito
social enlos ambitos personal,
profesional ynacional. El valor
socialdelareputaciénestan
fuerte que, paradéjicamente,
esdecisivoincluso paraun
criminal, el sociépata por defi-
nicion. También el corrompido/
corruptor tiene como referencia
lareputaciéondelacualgozaenla
organizacidnalaque pertenece
oelambiente del que proviene.
Lareputacién es siempre un
factor fundamentaldelogroy
estonosreconduce haciael cine.

Cuandolainformaciénse
encuentra condicionada, en
conflicto deinterés oincapaci-
tada, estanologracontribuira
laformacién de una consciencia
socialydeuna éticacivil; es
lanarraciéonlaque, trasmi-
tiendo tramay personajes,
modelaelimaginario colectivo
ylapercepcion que tiene de
simismo un pafis, elementos

que impulsan haciaaquel
conformismo social virtuosoy
“conveniente” al que haciamos
referencia. Cuando el cine
italiano haabsueltola funcién
de disturbio poniendo enjuego
lareputacién de supaisatravés
de sunarracioén, haprovocado
lareaccion precisadel sistema
que venia criticando. La pelicula
Eldivo (Ildivo,2008),de Paolo
Sorrentino, es un ejemplo
relativamente reciente de como
reaccionaun sistemacuando un
filme es, justamente, pertur-
bador. La peliculagiraentorno
alafigurade Giulio Andreotti,
politicoitaliano entrelos
principales exponentes dela
Democracia Cristiana?, prota-
gonistadeunlargo casojudicial
por presuntos vinculos con Cosa
Nostra.Enel cineitaliano—yno
solo en él—los broadcastjuegan
un papel decisivo parael start-
up de un filme. Es muy dificil que
una peliculasin el auspicio de
Raiy Mediaset®logre obtener

el financiamiento necesario
paracolocarse en el mercado

y presentarse enlas salas. Si
bien el poderylainfluenciade
Andreottise encontrabanya
ensuocaso, Eldivo “disturbaba
al conductor”, fastidiabaal
sistema poniendo en malaluzsu
reputacion frente al mundo. Y
porestarazéonnorecibié ningtin
apoyo financiero por parte de
ningunadelas productorasy
emisoras: asi, el sistemaintentd
impedir, enlos hechosy conlos
hechos, quelapeliculasaliera
alaluz.

Unamiradaal futuro
Elcineincémodo, aquel capaz
de contribuiralaformaciénde
una éticay de unsentido civico
comun, ;debe sernecesaria-
mente dificil, enfocado en
temas sociales? ;El compro-
miso debe contraponerse
alaevasion? Solo en Italia
parece que debaserasi. Enel
resto del mundo, las peliculas

2Partido protagonistadelavida
politicaitaliana durante gran parte de
lasegundamitad delsiglo xx.

3Dosdelas principales emisoras
televisivasy productoras cinemato-
graficasitalianas.
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LOS GENEROS NARRATIVOS
SON EL INSTRUMENTO PARA
VOLVER A PRODUCIR PELICULAS
QUE UNAN ENTRETENIMIENTO
Y EXPERIENCIA, DIVERSION Y

CONCIENCIA CRITICA.

de género (western, ciencia
ficcion,accidn, etcétera)
absuelven exactamente esta
funcién poniendo en escena
conflictosy temas morales,y
ensutotalidad son solo cine de
entretenimiento. Gran parte
del cine de Hollywood, cuyo
objetivo sonlasrecaudaciones
entaquilla, tiene como mate-
rial narrativo justamente la
corrupcion:laficciéon detec-
tivescaes el mejor vehiculo
narrativo pararelatar este
fenémeno. Los géneros narra-
tivos son el instrumento para
volveraproducir peliculas que
unan entretenimientoy expe-
riencia, diversion y consciencia
critica, placery conocimiento.
Esloquelosespectadores
deberian pedirle al cine
italiano, fueradelamonocul-
turadelacomedia.Eslo quelos
autores quisierany deberian
practicarsilos productoresy
los distribuidores fuesen mas
abiertosy valientes.(0)
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