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El la

 !" #$%!" &'!" ()" *!)($#)#" +',!*)" ()" -%%$./" 0" !+1" !+" ,1*&'!" ()"
-%%$./" +$!2,*!" !+34" $/+,$*)#)" !/" ()" *!)($#)#5"6'%7)+" 8!%!+"
una mentira tiene más verdad de la que imaginamos, pues 
encontramos en esta los sentimientos más profundos y las 
verdaderas necesidades de alguien. La fantasía que existe en las 
historias simplemente es la variación de al menos un elemento 
8!*9#$%1:"&'!"!(")'31*")("/1"!+3)*"%1/;1*2!"#!%$#!"21#$-%)*5
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<",*1,.+$31"#!"()+"/18!()+:"6)*$1"=)*>)+"?(1+)")(>'/)"8!@"

)-*2."&'!"()";*1/3!*)"&'!"+!,)*)"()"8!*#)#"#!"()"2!/3$*):"

la realidad de la imaginación, es tenue. Por eso, dijo que

ABC"()+"/18!()+"2$!/3!/"D/1",'!#!/"7)%!*"13*)"%1+):",!*1"

E+)"!+"+.(1"'/)",)*3!"#!"()"7$+31*$)5"?)"13*)"!+"&'!:"2$/-
tiendo, expresan una curiosa verdad, que sólo puede ex-
presarse disimulada y encubierta, disfrazada de lo que no 
!+"F=)*>)+"?(1+):"GHHI:",5"JK5

)>*!>)/#1" )#!24+" &'!" LABC" 31#)+" ()+" /18!()+" *!7)%!/" ()"

*!)($#)#"D!2M!((!%$E/#1()"1"!2,!1*4/#1()NO"F=)*>)+"?(1-
+):"GHHI:",5"HK5

P+)" L8!*#)#"#!" ()+"2!/3$*)+O"&'!"!Q,($%)"=)*>)+"?(1-
sa es absolutamente la misma que podemos encontrar 
en toda una serie de fenómenos audiovisuales recientes, 
3)/31" %$/!2)31>*4-%1+" %121" 3!(!8$+$81+5" P/" La Venus 

de las pieles FRSGTK"#!"U12)/"V1()/+W$:")#),3)%$./"#!"()"

1M*)"3!)3*)("#!("2$+21"/12M*!"#!"X)8$#"Y8!+:"'/"#$*!%-
tor de teatro (Mathieu Amalric) realiza un casting para 
llevar a cabo una puesta en escena basada justamente en 
la novela homónima de Leopold von Sacher-Masoch. Así, 
recibe a una actriz (Emmanuelle Seigner) que le asegu-
*)"+!*"()"$/3E*,*!3!")#!%')#)",)*)"'/1"#!"(1+",!*+1/)Z!+"

de la obra. La tensión sexual y sadomasoquista que se 
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La Venus de las pieles.
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encuentra en dicho texto literario, 
termina revelando el mismo juego 
erótico de ambos personajes, en sus 
diálogos pronunciados, en sus mira-
das deseosas, en sus movimientos 
lascivos. Las conversaciones entre 
ellos se entremezclan con los pasajes 
de la obra que pronuncian, hasta el 
punto de que muchas de las respues-
3)+" #!" ()" $/3E*,*!3!" )" ()+" ,*!>'/3)+"
#!"E("+!"M)+)/"!/"#!%$*"(1"&'!"($3!*)(-
mente dice la propia obra ensayada: 
()"-%%$./"3*)+('%!"()"8!*#)#5"?)"%$/3)"
#!(",1()%1"8)"24+")((4:"*![!Z)/#1"'/"
%1/[$%31" #!" ,1#!*!+5" P(" ,!*+1/)Z!"
de la Seigner se siente como la Judy 
Barton de Vértigo FGH\]K" #!" <(;*!#"
^$3%7%1%W:" 2)/$,'()#)" ,)*)" +!*" ()"
encarnación de una mera fantasía 
masculina, y decide seducir al per-
sonaje de Amalric, para así atarlo a 
'/)"->'*)"+!2!Z)/3!")"'/"2$!2M*1"
viril, que se halla en el escenario. La 
Venus de las pieles 3)2M$E/"/1+"#$%!"
algo sobre la imposición de una mi-
*)#)" ;)(1%E/3*$%)"!/"!("2'/#1"#!" ()"
creación narrativa.   

En el cine, al igual que en la litera-
tura, la mentira es la mejor forma de 

decir la verdad. Y lo mismo sucede 
en la televisión. En la popular serie 
Breaking Bad, una escena muestra 
que Walter White (Bryan Cranston), 
un sujeto dedicado ilegalmente a la 
fabricación de metanfetaminas y que 
aparenta ante la sociedad ser un co-
rrecto padre de familia, prepara con 
+'" !+,1+)"  W0(!*" F<//)" _'//K" '/"

L>'$1/O",)*)"L$/3!*,*!3)*(1O")/3!"#1+"

;)2$($)*!+" +'01+:" 0" )+9" Z'+3$-%)*" ()+"

grandes sumas de dinero que consi-
guen clandestinamente por el nego-
cio de la droga. Cuando Walter lee 
!/"!("L>'$1/O"*!#)%3)#1",1*"+'"2'Z!*"

()",)()M*)"L#$+%'(,)+O:"E("+!"8!"!/"()"

/!%!+$#)#"#!",!#$*"L8!*#)#!*)+O"#$+-
culpas a ella, por haberla metido en 
innumerables problemas a raíz de 
sus actividades ilícitas. El protago-
/$+3)" !/%'!/3*)" !/" ()" L2!/3$*)O" !+-
crita por su mujer la posibilidad de 
!Q,*!+)*(!"'/")'3E/3$%1"L(1"+$!/31O5"

La verdad de la catarsis

Según la Poética de Aristóteles, la 
representación teatral de la tragedia 

genera piedad y temor, emociones a 
3*)8E+"#!" ()+"%')(!+"+!" *!)($@)" ()"%)-
tarsis, con la cual el espectador se 
,'*$-%)" #!" !(()+5" ?1" $/3!*!+)/3!" !+"

%.21"L()"8!*#)#"#!"()+"2!/3$*)+O"!/"

!("%$/!"+!"*![!Z)",1*"2!#$1"#!",!*+1-
najes que experimentan la catarsis a 
la manera de ciertos procedimientos 
religioso-orientales, en los cuales el 
actor hace de su vida un escenario, 
un espectáculo público (Levy More-
/1:"`)%1M:"%$3)#1",1*"a'W$!*:"RSS\:"

,5"bJK5"P/"!("#1%'2!/3)("The act of 

killing FRSGRK:" !(" *!)($@)#1*" `1+7')"

Oppenheimer se interna en Indone-
+$)" ,)*)" %1/1%!*" )" (1+" L!+%')#*1/!+"

#!" ()"2'!*3!O:" &'!" (!" )**!M)3)*1/" ()"

vida de forma cruel a miles de co-
munistas de su país en los años se-
senta. Así, el realizador les propone 
participar en películas como actores 
que representen el genocidio masivo 
del que fueron protagonistas. An-
war Congo, un veterano miembro 
de aquellos escuadrones, se ve en 
pantalla interpretándose a sí mismo 
en un delirante musical en el que se 
ve rodeado de sus víctimas, que le 
agradecen por ser asesinados, o en 

 !"#$%&'()#*&$+$,
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una escena en la que encarna a un 
comunista siendo ultimado del mis-
21"21#1"!/"&'!"E("!Z!%'3)M)")"+'Z!-
31+"%1/"!+)"$#!1(1>9)5"X!+,'E+"#!"8!*"

+'+" $24>!/!+" %121" $/3E*,*!3!:" +!" (!"

ve arrepentido y llorando desconso-
()#)2!/3!5" a1/-!+)" &'!" !/" +'!c1+"

aparecen hombres y mujeres muer-
tos reclamándole por sus crímenes, y 
-/)(2!/3!"+!"(!"8!"+';*$!/#1")*%)#)+"

mientras recorre los mismos espa-
cios en que actuó de verdugo. 

?)+"2!/3$*)+"-%%$1/)(!+"!/"()+"&'!"

participa Anwar Congo lo conducen 
a descubrir la verdad de sus deseos 
y exteriorizarlos. Aquellas represen-
3)%$1/!+" %$/!2)31>*4-%)+:" )" ,!+)*"

de lo absurdas y estrafalarias que 
+1/:" 7)%!/" )[1*)*" +'" /!%!+$#)#" #!"

ser alguien perdonado por sus peca-
#1+:"1"&'$@4" 3)2M$E/"+'" ;)/3)+9)"#!"

no haber sido el victimario sino la 
víctima, para no cargar con aquellas 
pesadillas que lo atormentan cada 
/1%7!5"  '" $2,'(+1" ,)*)" !+%!/$-%)*"

+'" 1+%'*1" ,)+)#1" *![!Z)" (1" &'!" )(-
>'/)"8!@"#$Z1"!("#*)2)3'*>1"d$%1(4+"

P8*!$/18e"LP(" $/+3$/31"#!" 3!)3*)($@)-
%$./" ABC" ,'!#!" !/%1/3*)*" +'" 2!Z1*"

#!-/$%$./" !/" !(" #!+!1" #!" +!*" f13*1gO"

F%$3)#1",1*"h1**!/3!"i)((!+3!*:"GH]b:"
,5"bHK5"P/"!+)"89):"13*)",!(9%'()"&'!"
encaja muy bien en esta vertiente es 
 !"#$% &'()#*&$+$% FRSGSK" #!" <MM)+"
j$)*1+3)2$5

Artificios femeninos

En esa coproducción europea-iraní, 
Elle (Juliette Binoche), una francesa 
dueña de una galería de arte, discon-
forme con la vida que lleva con su 
esposo, conoce a un escritor britá-
nico llamado James Miller (William 
Shimell). Caminando por distintos 
ambientes de un pueblo italiano, y 
*![!Q$1/)/#1" +1M*!" ()+" %1,$)+" #!"
las obras artísticas, se enfrentan a 
mitad de la película a una situación 
semejante a la que discuten: el nove-
($+3)" $/>(E+" $/3!2,!+3$8)2!/3!" )+'-
me la identidad del esposo y ella lo 
trata como tal. La cinta sugiere que 
)&'!(()" 3*)/+;1*2)%$./" *![!Z)*9)" !("
L#!+!1O"#!"P((!",1*"3!/!*"13*1"!+,1+15

X!+,'E+"#!"8)*$)+"#$+%'+$1/!+:"+$-
milares a las que el personaje de la 
Binoche habría tenido con su ver-
dadero marido, se alojan en la habi-
tación de un hotel. Así, ella se echa 
sobre la cama y llora. Aquel teatral 
simulacro en el cual el literato se 
%1/8$*3$." !/" +'" L,)*!Z)" 1-%$)(O" (!"
permite a Elle enfrentar una verdad: 
el fracaso inminente de su matrimo-
nio. Esta mujer es como una nueva 
encarnación de Camilla (Anna Mag-
nani), la protagonista de La carroza 
de oro FGH\RK" #!" `!)/" U!/1$*:" '/)"
actriz que al renunciar a la compa-
ñía de tres hombres perdidamente 
enamorados de ella, aparece en la 
+!%'!/%$)"-/)("#!/3*1"#!"'/"!+%!/)-
rio, mientras un presentador teatral 
)-*2)"&'!"!(()",1+$M(!2!/3!"!/%1/-
3*)*4")"+'"8!*#)#!*1"01:")"()")'3E/3$-
ca Camilla, en el mundo del teatro y 
no en el de la vida real. Él le pregun-
ta si extraña a aquellos tres sujetos, 
)" (1" &'!" !(()" *!+,1/#!e" L'/" ,1%1O:"
mientras se aprecia que sus ojos se 
encuentran casi al borde del llanto.

En un pasaje anterior de la pelí-
%'():" a)2$(()" +!" $/3!**1>)e" Lk#./#!"
termina el teatro?, ¿dónde comienza 
()"8$#)lO:"'/)",*!>'/3)"#!"!%1+"M)-
**1%1+" 0" +7)W!+,!)*!)/1+" &'!" +$/"
ningún lugar a dudas podría haber 
pronunciado Juliette Binoche en 
()" %$/3)" #!" j$)*1+3)2$5" <2M)+" +1/"
2'Z!*!+" &'!" -/)(2!/3!" *!%1/1%!/"

+'"+1(!#)#")'3E/3$%)"0"3!**$M(!")"3*)-
8E+"#!"'/"Z'!>1"#!"24+%)*)+"0"*1(!+"
!+%E/$%1+5"

En el cine contemporáneo, otra 
2'Z!*"&'!"*![!Q$1/)"+1M*!"()"L8!*#)#"
#!" ()+"2!/3$*)+O" 0)" /1" !+" '/" ,!*+1-
naje en sí, sino una documentalista. 
Sarah Polley hurga en sus raíces fa-
2$($)*!+")"3*)8E+"#!("#1%'2!/3)("Las 
historias que contamos FRSGRK:"!/"!("
que descubre que su padre biológico 
no es quien creía, Michael Polley, el 
esposo de su madre fallecida, sino 
un antiguo amante de esta, llamado 
^)**0" _'(W$/:" ,*1#'%31*" #!" %$/!" 0"
teatro. Mientras que la joven directo-
ra opta por construir su documental 
a partir de los relatos variopintos y 
contradictorios entre sí de familia-
res y amigos, su progenitor replica su 
2E31#1"#!" %*!)%$./"#1%'2!/3)(:" +!-
ñalando que los únicos que podrían 
contar las circunstancias en que ella 
/)%$.:"#!"()"2)/!*)"24+"-!(",1+$M(!:"
+1/"+'"2)24"0"E(5"

Aquellas dos perspectivas, la de 
^)**0" _'(W$/" 0" ()" #!"  )*)7" V1((!0:"
*!%'!*#)/" !(" 8$!Z1" #!M)3!" -(1+.-%1"
entre los naturalistas y los conven-
cionalistas. Los primeros plantea-
ban que los signos debían ser un es-
pejo de la realidad, mientras que los 
segundos manifestaban que los sig-
nos solo tenían un vínculo arbitrario 
%1/"!+3)5"d1"1M+3)/3!:")",!+)*"#!"()+"
narraciones difusas, de las imágenes 
;)2$($)*!+"#!")*%7$81"L3*'%)#)+O"0"#!"
la voz de Michael Polley que repite 
y ensaya una y otra vez en una sala 
de grabación su relato de los hechos, 
el documental expone una realidad 
!21%$1/)(:"&'!"['0!"!/")&'!((1+"!/-
cuadres de los storytellers conmo-
vidos y llorosos, no solo ante el des-
cubrimiento del progenitor de Sarah 
Polley, sino ante el recuerdo de una 
mujer entrañable, que se aviva en 
sus recuentos orales. Las historias 
que contamos nos enseña que a me-
#$#)"&'!"!("(!/>')Z!"%$/!2)31>*4-%1"
+!)" 24+" )*3$-%$)(" 0" 2!/1+" -!(" )" (1"
que representa, exhibirá una verdad: 
la de las pasiones.

Referencias

Cukier, Rosa (2005). Palabras de Jacob Levy 
Moreno. São Paolo: Editora Agora.

Torrente Ballester, Gonzalo (1984). El Quijote 
como juego y otros trabajos. Barcelona: Des-
tino.

Vargas Llosa, Mario (1996). La verdad de las 
mentiras. Ensayos sobre la novela moderna. 
Lima: Peisa.


